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OZET

Bu ¢alisma, Poetik Anatomide Teoriyle Yarali, Siirle Saglam:' Ertugrul Aydin'in siir ve kuramini dort ana
eksende ve bir “siki analitik” final katmaniyla okur: (1) Seyyahin ontolojisi: Yol Percemleri, Kent Ugurtmalari
ve Yagmur Pengesi Uzerinden zamanin mekanla donustigd, dilin cografyaya kulak kesildigi bir poetika; yol,
goc ve su imgeleriyle kurulan akigkan bir benlik. (2) Kentin hafizasi: Eminoniinde Cilgin Kalabaliklarda
pasajlar, hanlar ve tramvay ritmiyle istanbul'un sosyolojik panoramasi; katalog teknigi ve filmik kadrajin
"yirlinebilir dize"ye cevrilmesi; nostaljinin degil, etik tanikligin cogullugu. (3) Teorinin kalbi: Edebiyat Teori
ve Incelemeleri ile Yerkiire ve Edebiyat dogrultusunda edebiyat sosyolojisi ve "yer-ahlaki”; Bachelard,
Lefebvre, Benjamin, Adorno, Bourdieu ve Heidegger hattinda mekanin bir 6zneye dontsmesi. (4)
Yeryuzinun dili: Siirin hafizayr gelecege tasiyan bir direnis bicimi oldugu savi; sessizligin estetizm degil,
vicdan politikasi olusu. Final bolum elestirel anatomiyi yapar: mekan-6zne iddiasinin kanitlari ve sinirlari;

' "Poetik Anatomi: Teoriyle Yarali, Siirle Saglam” dedigimde kastim su: Ertugrul Aydin'in evreninde teori
bigaktir, siir ise dikis. Teori, kavramlariyla metni acar, damarlarini gortndr kilar; ama her acis bir yaradir —
kanar, sarsar, ¢iplaklastirir. Siir o kesiyi kapatmazsa, aci basibos kalir; siir o kesiyi yalnizca kapatirsa, hakikat
gorinmez olur. Aydin'in iste tam bu esikte durdugu kanaatindeyim: kuramin sertligini goze aliyor, sonra
diliyle yaranin gevresinde bir “iyilesme dokusu” ortiyor.

Teoriyle yarali taraf, onun metin-Gstu bilinci: Edebiyat Teori ve Incelemeleri ve Yerkiire ve Edebiyat'ta mekani
etik bir 6zneye donusturlrken, siirin spontane nefesini disipline sokuyor. Bu disiplin bazen fazla siki —
kavram, dizenin énlne gegiyor; adalet duygusu, estetigi kenara itiyor. Ornegin kent betimlerini sosyolojik bir
kamera sogukkanliligiyla yazdiginda, "gordum”tn gucu “yasadim’in sicakligini azaltabiliyor. Teor, siiri sterilize
etmiyor ama nabzini yavaslatiyor; iste “yarali” dedigim yer, bu nabiz kesintisi.

Siirle saglam taraf ise acik: Aydin, her kavramsal gerilimi misranin ritminde yeniden dolasima sokmayi biliyor.
Eminoni’nde Cilgin Kalabaliklardaki rota ritmi —hanlardan meydanlara agilan yurdylis— katalogu muzige
ceviriyor; liste bir anda yasantiya donusuyor. Yagmur Pengesindeki “yagmur” imgesi sadece doga degil,
vicdanin suyu; kavrami degil, duyguyu hareket ettiriyor. Kent Ugurtmalar/ndaki sehir adlari, pasaport damgasi
gibi duracagina, Turkgenin icinde akustik bir mozaik kuruyor: ses, cografyay: taklit etmiyor; cografyanin
bellegini konusturuyor. Bu anlarda siir, kuramin biraktig) yarayi kapatmakla kalmiyor, oraya yeni bir duyarlik
ekliyor: iyilesmis ama izini saklamayan bir doku.

Bu baslik ayni zamanda Aydin'in yazi etigine dair bir tez: kusursuzluk degil, durustlik asil saglamliktir. Teori,
yanilma riskini kabul ettirir; siir, yanilmayi insanilestirir. Teoriyle yaralanmak, kendini kolay cevaplardan
mahrum etmek demek; siirle saglam kalmak, o mahrumiyetin icinden anlam uretmek demek. Bir baska
deyisle: distince acitir, dil onarir; act cekmeyen dustince sigdir, onarmayan dil zorbadir.

Son bir sey: "yarali/saglam” karsitlik degil, devridaimdir. Aydin'da her iyi siir, arkasinda ¢alismis bir dustunce
kasini hissettirir; her saglam kavram, sonunda bir imgeye yaslanir. Bu basligl kitabin omurgasi yapmak, okura
su okuma anahtarini verir: metne once teorinin sert 1s181yla bak, konturlar netlessin; sonra siirin golgesine
gir, derinlik agilsin. Yaranin izi kalsin ki hafiza kalsin; saglamlik estetize edilmesin ki vicdan diri kalsin. Bu,
Aydin'in "yerylzU poetikasi’nin tam kalbidir: akil ile sozun, etik ile estetigin, sehir ile insanin ayni bedende —
evet— hem yarali hem saglam yasamasl.



egzotizasyon? riski, sinif ve toplumsal cinsiyet gorinirligl; envanter estetiginin ritim ve yorgunluk Uretimi;
kuram-siir ekleminde uyum ve bosluklar. Son yargi: Aydin, Turk siirinde "yeryuzu poetikasi’ni disiplinle
kuran, glizelligi etik bir sorumlulukla tartan bir sair; siiri devrim degil, direng Uretir—unutmayi engeller,
hafizay isler.

ABSTRACT

This study examines Ertugrul Aydin's poetry and theoretical writings through four main axes and a final
"tight analytic” layer: (1) Ontology of the voyager—in Yol Percemleri, Kent Ugurtmalari, and Yagmur Pengesi,
time is transformed by space and language listens to geography; flowing identity emerges through road,
migration, and water imagery. (2) Memory of the city—in Eminéni'nde Cilgin Kalabaliklar, the rhythm of
passages, inns, and trams constructs Istanbul's sociological panorama; catalog technique and filmic
framing create a "walkable verse,” marked not by nostalgia but by ethical witnessing. (3) Heart of theory—
Edebiyat Teori ve Incelemeleri and Yerkiire ve Edebiyat outline a sociology of literature and a "morality of
place aligning Aydin's thought with Bachelard, Lefebvre, Benjamin, Adorno, Bourdieu, and Heidegger,
where space becomes a subject rather than a setting. (4) Language of the Earth—poetry as a mode of
resistance preserving memory for the future; silence as a politics of conscience, not mere aesthetic
minimalism.

The final analytic section dissects the poet's anatomy: the proof and limits of the space-subject thesis; risks
of exoticization; visibility of class and gender; rhythm versus exhaustion within the inventory aesthetic;

* Egzotizasyon, uzak ya da “yabanci” olani tarihinden, sinif orglistinden ve glindelik ritminden koparip bir
dekor pariltisina indirgemektir. Kartpostal estetigiyle gercegi suya ceker: mekan fon olur, insan silinir, merak
tuketimi “hakikat’in yerine gecer. Sair icin cazip bir kisayoldur; bir yeradini dizeye koyarsin, imge sanirsin.
Oysa olan, vitrinlestirilmis bir bakistir. —Bu slrecte bakis hiyerarsisi sessizce ¢alisir: anlatan 6zne, mekanin
Ustinde durur; “iceriden” degil “tepeden” konusur. Yabanci cografyanin kokusu, emegi, sinif iliskileri ve
dindarlik/sekdlerlik gerilimleri buharlasir; geriye “ilginglik” kalir. Stereotipler hizla cogalir: sisli Avrupa sabahi,
baharatli dogu carsisi, romantik kopru golgeleri... Hepsi parlaktir, hicbiri derin degildir. — Egzotizasyonu
tespit etmenin ilk isareti, baglam yoksunlugudur. Yil, mevsim, meslek, fiyat, giindelik ritim ve bedensel
duyular yoksa; yalnizca yer adlari ve cilali sifatlar varsa, metin “pasaport damgas!” estetigine dismustur. Ikinci
isaret, 6zne-mekadn mesafesidir: sair Usimez, 1slanmaz, yorulmaz; yuriyus yok, sadece bakis vardir.
Uglinctsy, karsi ses yoklugudur: anlatilan yerin kendi dilinden bir fisilti bile duyulmaz. —Care, yakinlik
etigidir. Uzak olani yakina tasimak, onu bir insan yuzlne, bir mesai saatine, bir ekmek kuyruguna, bir ibadet
vaktine, bir rizgarin tuzuna baglamaktir. Koku ver, ses ver, beden isisi ver; cografyayr duyulur kil. Yasadisi bir
hizla “isim koleksiyonu” yapma; az yer ad, cok taniklik yegdir. Bir cimlelik mikro-veri bile (pazarda zeytin
kilosu, kapr 6ni sohbetinin saati) kliseyi kirar. —Elestirel okur icin yontem basittir: yer adini cimleden cek,
metin ¢oker mi? Cokerse egzotizasyon yuksektir; ¢linkd dizeyi yerin “adi” tagimiyordur, sadece ‘efekti”
tagimiyordur. Ikinci test: metne "karsi ses” ekle (bir esnafin kisa s6zd, bir cocugun oyun ¢agrisi, bir seyyar
saticinin baginsi). Metin anlam kazaniyorsa, sorun bakis hiyerarsisindedir; Ustten bakan goz, icerden duyan
kulaga yer agmalidir. —Ertugrul Aydin baglaminda risk sudur: kentler arasi dolagim, imgeyi hizla kozmopolit
bir pariltiya donusturebilir. Aydin bunu ¢cogu zaman emek ve ritimle dengeler: han isimleri, tramvay nefesi,
rizgann teni, islanip Usuyen beden... Liste envantere donismeden ritme donerse, egzotizasyon kirlir.
Kinlmadigl anlarda yapilacak sey, bir tek somut dokunusla sahneyi icerden isitmaktir. —Teorik arka plan da
nettir: temsil, glig iliskilerinden bagimsiz degildir. Kimin kimi anlattig), hangi dille ve hangi mesafeden anlattigl
etik bir sorudur. O ylizden egzotizasyondan kaginmak yalniz estetik bir tercih degil, adalet pratigidir. Taniklik,
vitrinle degil iliskiyle baslar; yer, bakilan sey degil, konusan ortak olmalidir. —Son bir kilavuz climle: Uzak =
egzotik. Uzak olan, paylasilan bir ekmek kirntisi kadar yakin hissedildiginde siire donusur; yakin olan,
vitrinden izlendiginde bile yabanci kalir. Egzotizasyonu soken anahtar, merakin tuketimi degil, yakinligin
emegidir. — Filozof Turna notu: "Pasaport damgas hafizayl agmaz; bir cay bugusu acar’



harmony and gaps between theory and verse. Ultimately, Aydin stands as one of the rare Turkish poets
who disciplines a poetics of the Earth—measuring beauty by moral gravity. His poetry enacts not
revolution but resistance: preventing oblivion, engraving memory.

Bibliography is organized by primary texts, theoretical sources, and comparative echoes, referencing the
Heterobilim School hosted at imdatdemircom as the main intellectual platform.
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A — YERYUZUNE YAZILMIS SiiR: SEYYAHIN ONTOLOJISI

1. Yolun Basinda: $airin Haritasi

‘Diledigim kadar mavi uzatabilirim sana,
en kuytu sapagindan ginin.” (Yol Percemleri)

Bu iki dize, Ertugrul Aydin'in poetikasinin koordinat sistemidir.
Sair, zamani cizgi degil, cografya olarak alglar; glin, bir topografyadir — sapagy, kivrimi, kuytusu vardir.
Aydin'in tim siir evreni bu mavi sapadi kesfetme ¢abasidir.

Siironun igin bir cografya defteri degildir; daha derin bir seydir:

yerylzinin vicdani.

O, 'mekani anlatan” degil, “mekanin kendisiyle konugan” bir sairdir.

Bu yuzden Yol Percemlerinden Kent Ucurtmalaring, Yagmur Pengesinden Emindni'nde Cilgin Kalabaliklara
kadar her siir, bir harita degil, bir taniklik belgesidir.

‘Bir geyigin postuna burinmstl gece Riga'da” derken,

Aydin aslinda kendini tarif eder:

sair, dogayla bir olmanin 6tesinde, doganin bicimine burtinendir;
varlikla sinirlarini degis tokus edendir.



Bu, Filozof Kirpi'nin Heterobilim dilinde "ontotopik® gegis'tir:
ozne ile mekanin yer degistirmesi, bilgiyle duygunun ayni bedende konaklamasi.

Ertugrul Aydin, siirlerini sehirler Uzerine degil, yerylzinin ruhu Uzerine yazar.
Bu fark, onun poetikasini bir “seyahat edebiyati” olmaktan ¢ikarir,

bir "kozmik vicdan haritasi"na donustirdr.

Her sehir, bir ruh hali; her yolculuk, bir ahlaki imtihandir.

2. Yerkire: Bir Ruhun Geometrisi
Aydin, Yerkiire ve Edebiyat kitabinin 6nsoziinde soyle der:

“Yerkure ve edebiyat; birbiriyle i¢ ice, yan yana duran, insanin mekanla olan irtibatini ve kimligini ortaya
koyan kavramlardir’

Bu clmle, onun siirlerinin epistemik altyapisini agiklar.
Edebiyat onun icin estetik degil, ontolojik bir arayistir.

Insan, kendini yerylziyle tanir.

Bu yuzden onun siirlerinde “sehir” bir tema degil, bir kimliktir.
Mekan, yalnizca bir fon degil, benligin aynasidr.

Ertugrul Aydin'in sehirleri — Riga, Lizbon, Prag, Istanbul, Kayseri, Trabzon —
aslinda birer ruh portresidir.

Kafka'nin Prag', Orhan Veli'nin istanbul'u, Sezai Karakog'un Dirilis kenti,
onun dizelerinde yeniden bicimlenir.

‘Kopriler kenti Prag / kediler kenti Prag / cadilar ve ¢atilar kenti Prag’
dizeleri, bir kartpostal betimlemesi degildir;

bir ic mimarinin disavurumudur.

Prag'in kedileriyle ¢atilarinin ayni dizede bulunmasi,

sehrin ruhunun hem yerden hem gokten beslendigini gosterir.

Bu, Heterobilim agisindan “dikey-ontoloji*dir:

yeryuzu ile gokyUzinun kesistigi biling katman.

* Ontotopik gegis, varligin (onto) yerle (topos) esik degistirmesi; "kimim?" sorusunun “neredeyim?’le ayni
anda cevaplandig), benligin mekana, mekanin benlige katlandig andir. Ertugrul Aydin'da bu, i¢sel titresimin
han adlar, tramvay ritmi, kubbe 1s1gina morfik olarak aktarilmasiyla gorinir: 6zne, Emindni rotasinda
ylrlrken yalniz sshneden ge¢mez, ontolojisini topolojiye cevirir; dizedeki nefes, yerdeki ritme eklemlenir,
etik biryer-ahlaki dogar. Bu geciste dekor yoktur; yer, faildir. Yagmur yalniz yagmaz, hafizayi islatir; “tramvayin
pesinden kosan hayat” yalniz hiz degildir, zamana karsi benligin konumlanmasidir. Ontotopik hareket
basariliysa, egzotizasyon soner; yer adi pasaport damgasi olmaktan cikar, tanikligin koordinatina donusur.
Basarisizsa, envanter estetigi olusur: mekan konusmaz, konusturulur. Ontotopik gegis, iste bu yiizden siirin
en derin disiplini: 6znenin kendini yere yazmasl, yerin de 6zneye etik bir ayna tutmas.

* Dikey-ontoloji, varligi yalniz yatay olaylar akisinda (gtindelik, yizey, kronoloji) degil, "yukari-asag)”
ekseninde okumaktir: gok-yer, deger-ol¢u, anlam-kok. Yani “kimim?" sorusu “neye yaslaniyorum ve neye
yoneliyorum?” sorusuna baglanir. Dikey bakista ¢zne, mekanin Ustlinde gezinen turist degil; yerle s6z
arasinda kurulan bir vicdan kolonudur: yukariya her bakis, askinlikla kibri ayiran bir terazidir; agagrya her inis,
topragin hafizasina tutulan bir aynadir. Ertugrul Aydin'in siirindeki han-kubbe-tramvay Uglist bu ekseni
gorunur kilar: kubbe yon, han kok, tramvay ritimdir; dize, bu Ucu arasinda yukselip inerken etik bir “yer-



Aydin, siiri cografi varlik olarak kurar.

Bir siir, bir dag gibi yukselir, bir irmak gibi akar,

bazen de "dar bir kapidan gecen 1sik” gibi sikisir.

"Arkasi aydinlik duran kapi, dar, gegitsiz, eser ve en son dekor.” (Yagmur Pencesi)
Bu dize, bir mekanin degil, bir ruh halinin cografyasini izer.

Kapi, varlikla yoklugun sininidir.

Aydin'in siirinde bu sinir her zaman gegirgendir;

cUnkd o sinirda yasamayi segmistir.

3. Seyyahin Ontolojisi: Yurlyen Bilgi

Aydin'in sairligi, Heterobilim'deki “bilgisel eylem™ tanimina tam oturur.

Siir, onun elinde bir epistemik yolculuktur.

Bu yolculukta bilgj, kitaplardan degil, adimlardan dogar.

"Yolun harita Ustiindeki gogsiinde / bir akordeon gibi ilerliyordu zaman." (Wokingham Treninde)
Burada “zaman” artik kronolojik degil, ritmik bir seydir —

katlanir, genisler, yankilanir.

Tipki bir turnanin kanadi gibi.

Bu, Ertugrul Aydin'in en belirgin poetik hamlesidir:
zamani mekana, mekani sese donlstirmek.
Boylece siir, yalnizca okunmaz; duyulur, yirdndr, yasanir.

Gaston Bachelard'in “Mekanin Poetikasi'nda soyledigi gibi:

“Ev, dunyanin bir mikrokozmosudur®
Aydin icin de her sehir bir evdir, her siir bir odadr.

ahlaki" Uretir. Dikey-ontoloji, metafizik kagis degil; yerle derin bag kurarak ylkselme disiplinidir: anlam,
semada degil, semaya bakarken topraga basisinda belirir. Ol¢t budur: yukseklik, kokun tasiyabildigi kadardir.
“Yukari bakinca gogu degil, kendi derinligini gor.

Asagl inince topragl degil, sozunun kokunu bul.

Insan, yuksekten degil; yerle kurdugu vicdandan yukselir’

— Filozof Turna

® Bilgisel eylem, bilgiyi yalnizca “sahip olunan icerik” degil, "dinyayr donlstiren faaliyet” olarak kuran tutumdur:
gorme-adlandirma->sinama->taniklik>paylasma zincirinin etik bir ritme baglanmasi. Yani bir seyi bilmek, onu
dogrulayan iliskiler agina girmek; veriyi baglamina yerlestirip sinirlarini saydamlastirmak; hatayr kabul edip duzeltmeyle
ilerlemek; yarglyi, etkilenecek hayatlarin sorumluluguyla tartmak demektir. Heterobilim Okulu agisindan bilgisel eylem,
‘yer-ahlaki" ve "taniklik"la birlesir: bilgi, bir koordinat ve bir vicdan ister; sahada iz birakmayan clmle, gercege
dokunmaz. Bu ylzden bilgisel eylemde soru, sonugtan dnce gelir; yontem, slogandan glclidur; dil, gosteri degil
ol¢udur. Son kertede: bilmek, sadece kafada degil, davranista ve mekanda gerceklesen bir istir—soziin agirligini, yaptig
degisim tasir.

® Bachelardda evin mikrokozmosu, Mekdnin Poetikas'nda evin sadece barinak degil, diinyanin
kdgaltilmus modeli olusunu anlatir: ¢ati-tavan—-bodrum ekseni, hayal glicinin dikey mimarisidir; ¢ati
dusu kurar, tavan govdeyi korur, bodrum bilingdisini saklar. Oda, ¢ekmece, dolap, kutu gibi “ic mekanlar”
hatiralar kabuk gibi tasir; koku, ses, doku Uzerinden intimite (mahrem yakinlik) kurulur. Boylece ev, nesnel
bir adres degil, imge-ekonomisi olan bir varlik kipine donustr: cocukluk anilan “kozalak” gibi toplanir,
glindelik ayrintilar metafizigin kapisini aralar. Bachelard'a gore hatirlama kronolojik degil, topo-poetiktir:
gecmis, mekanda katlanarak saklanir; icimizdeki ev, disimizdaki dunyayr kurar. — Heterobilim Okulu
agisindan bu su demek: Evin mikrokozmosunu okumak, toplumun makrokozmosundaki ritimleri ¢ozmek



Ama o evlerin kapilari hep acik,

cUnki o hicbir mekanda “ikamet” etmez — yalnizca "konaklar”.

Bir “sehir gocmeni'dir o

lizbon'da riizgdrina siirler soyledigim derken,

siirle nefes alir, sehirle konusur.

Bu, modern insanin yabancilagmasini agmanin en estetik bicimidir:
siirle yurtsuzlugu yurt edinmek.

4. Yagmurun Ontolojisi: Su ve Hakikat

Aydin'in siirinde yagmur, su, gol, deniz gibi 6geler strekli tekrar eder.

Bu, sadece doga sevgisi degil; su, onun poetikasinda hakikatin formudur.

Ve son ortlinen yagmurun pengesi / golgesinde salin, Girksiin kent, dize gelsin ugurum.” (Yagmur
Pencesi)

Bu dize, bir doga tablosu degil, bir etik bildiridir.

Yagmur, hakikati orterek degil, aciga ¢ikararak temizler.

Kenti dize getiren sey, suyun sessiz kudretidir.

Yerktire ve Edebiyat kitabinda, Aydin suyu soyle agiklar:

‘Dunya/mekan, edebiyatin guzel sanatlar yonu ve kapsadigl dil-dusunce araciligyla guzellesmektedir”
Bu glzellesme, suyun estetigi gibidir:

akista ahlak, durulukta bilgelik vardir.

Bu ylzden onun siirinde su, yalnizca fiziksel degil, ontolojik bir 6znedir.

Bir yagmur damlasi bile, insanin vicdanina seslenen bir hatiradir.

Heterobilim Okulu’nun “Su Muhrd” kavramiyla konusursak:
Ertugrul Aydin'in dizeleri, hakikatin yeryuzindeki su izleridir.
Yagmur, siirlerinde Tanr'nin imzas gibi duger.

5. Dilin Cografyasi: Cokdillilik, Cokduyululuk

Aydin, Kent U¢urtmalar’nda Lizbon'dan Prag’a, Riga'dan Liksemburg's,
Famagustadan Trabzon'a kadar pek ¢ok dilin sesini Turkgce icinde yasatir.
Bu, yalnizca bir seyahat katalogu degil,

dilin kozmopolitligini yeniden kesfetme ¢abasidir.

Turkgeyi kapali bir sistem degil, acik bir evren gibi kullanir.

Onun icin “Turkge" bir milliyet degil, bir yankidir.

‘Portekiz / Porto / Porto Riko / ve Marco Polo'ya gonderdigim selam” derken,
s6z oyunundan ¢ok bir dil mimarisi kurar:
dinya dillerinin yankilari Tdrkgenin icinde akustik bir mozaik olusturur.

icin bir yakinlik laboratuvari kurmaktir. Kapi esigi “esik-ontoloji'ye, pencere “disariyla etik temas’s, merdiven
‘dikey-ontoloji'ye acilir. Eger kentte tekinsizlik blylyorsa, once evdeki ¢ekmecenin sesi degisir; yani
mikrokozmostaki ¢atlak, makrokozmostaki kingi haber verir. Kisacasi: ev, dinyanin kictk bir prototipidir—
orayl onaran siir, disartyl da dontstirmenin dilini bulur.



Bu, Heterobilim'in “akustik bilgi" alanina girer:
bilgi yalnizca igerik degil, sesin kendisidir.

Aydin'in dilinde Ug unsur daima birlikte yurdr:

ses, anlam ve cografya.

Bu ytzden onun siiri, harflerle degil, yankilarla yazilir.
O, bir anlamda Turkgenin “gezgin muhendisi'dir.

6. Edebiyat Teorisiyle Siirin Kesisimi

Ertugrul Aydin'in kuramsal metinleriyle siirleri birbirine paralel yUrir.
Edebiyat Teori ve Incelemelerinde sunu yazar:

"

‘Edebiyat hep hayatin icindedir. Edebiyat gibi sosyoloji de hayatin merkezinde yer almaktadr!
Bu, onun poetikasini teoriden ayiran degil, teoriyle besleyen bir damardir.

O, sosyolojiyi “siirin bilimi", siiri “toplumun dili" olarak gorur.

Yani Ertugrul Aydin'da dustince ve dize birbirinin devamidir.

Lucien Goldmann'in “edebiyatin toplumsal bilinci yansittig” fikrini

Aydin, dogrudan siire tasir.

Onun siirinde toplum, istatistik degil metafor olarak yasar.

"Acilar harmaniydi gegtigimiz / ihlasli bir insan olma yolundayken” derken,
bir tarihsel bilinci dile getirir.

Bu dizelerde hem bireysel hem toplumsal ¢okus vardir.

Halkin sesiyle filozofun dili birlesir.

Edebiyat Teori ve Incelemelerinde soyle der:

‘Edebiyat sosyolojisi, edebiyatin toplumla kendisi arasinda yeni organik baglar kurmaya ¢alismasina
yardimci olur”

Bu ciimle, onun siirlerinin de islevini anlatir:

Siir, birey ile toplum arasindaki kaybolmus kopridur.

’ Akustik bilgi, diinyanin sese dokulmus hafizasidir: bir yerin riizgar, kalabaligin ugultusu, cami avlusundaki
guvercin kanadi, tramvayin fren cayirtisi, pazar yerindeki pazarlik tonu... Bunlar yalniz “guriltd” degil; ritim,
yogunluk, esik ve tekrarlar Uzerinden yerin nasil isledigine dair veri tagir. Goz gorur; kulak isitir ve ayinr:
mesafe-yakinlik, icerisi-disarisi, tehlike—glven, giindliz-gece. Boylece ses manzarasi (soundscape),
mekanin gorinmeyen planini agiga ¢ikarir: kimin sesi baskin, kiminki bastinlmig; sehrin nabzi hangi saatlerde
hizlaniyor; hangi sokakta yanki uzuyor, hangisinde yutuluyor?

Heterobilim Okulu agisindan akustik bilgi, yakinlik etigi ve taniklikla birlesir: “duydugunun sorumlulugu’
vardir. Eminond'nde ¢igirtkanin perdesiyle martinin ¢igligl, han avlusundaki bosluk yankisiyla tramvay zili
birbirine eklenir; bu eklemlenme bize sinif, emek, ritim ve tekinsizlik hakkinda soylemsiz veri verir. Siirde de
boyledir: Aydin'in misralari gorsellik kadar sesin morfolojisiyle ¢alisir; “s/s” strtinmesi rizgar, k/g" sertlikleri
tas ve kalabaligl tasir. Akustik bilgi, boylece egzotizasyonu da kirar: pasaport damgasi degil, yerin sesi
konusur. Pratikte bu, "kalin isitme"dir: cihazdan once bedenle dinlemek; sonra istersen alan kaydi, spektrum,
gUrultd haritasi, ses izi arsivi... Ama asil mesele teknik degil, etik mesafedir. Yakin dinlersen mekan sana kapi
aralar; uzak dinlersen vitrine bakmis olursun. Son formdal: “Gorlntu niyet, ses hakikat; ¢clinki ses saklanmaz,
sizar!

)



7. Filozof Turna'nin Yorumu: Gogln Bilgeligi

Heterobilim'in Fablobilim Fakdltesi'nde biz turnalar soyle 6gretiriz:
'Gog, yalnizca yon degistirmek degildir; bilginin iklim degistirmesidir”
Ertugrul Aydin'in siirleri bu ilkeyi yeryuzi olceginde yasatir.

Onun icin gog, bir cografya degil, bir biling halidir.

O, yalnizca yer degistirerek degil, anlam degistirerek var olur.

Her yeni sehir, yeni bir dustince bicimidir.

Aydin'in Yerkure ve Edebiyatinda gecen su satirlar
onun “turnasal bilgelik™ cizgisini gosterir:

“Insanin, kendini algilayip degerlendirmesinde ve hayata, evrene, dinyaya bakisinda edebiyat buyuk rol
oynar’

Bu, goclin metafizigidir.

Insan, hareket ettik¢e disunur;

yurtdukge kendini cogaltir.

Heterobilim Okulu'nun “hareket epistemolojisi” tam da budur:
Bilgi, duraganlikta degil, geciste dogar.

Ertugrul Aydin'in siiri, bu gecislerin haritasidr.

Bir satirdan digerine gecerken bile bir cografya degisir.

Bu ylzden onun dizeleri turna ugusu gibidir:

sessiz, uzun, hedefi belli, ama yolu gorinmez.

8. Sairin Sesinde Etik Bir Hafiza

Aydin'in siirlerinde etik duyarlilik hep merkezde durur.

Onun kentleri sadece estetik sahneler degil, vicdan mekanlandir.

‘Bir cumartesi curcunasi yayilirdi etrafa... / Dokunakli bir Halit Ziya hikayesini yasardik.” (Eminoni'nde
Cilgin Kalabaliklar)

® Turnasal bilgelik, yiksekten bakmanin kibrine kapilmadan, yiksegin sundugu yon-duygusunu yere inince
vicdanla dogrulayan farkindaliktir: turna gibi uzun ugusta rotayi yildizdan, iniste suyun kipirtisindan okur;
mesafeyi perspektife cevirir, perspektifi yakinliga borglu sayar. Heterobilim'de bu, “irtifa + temas” denklemidir:
olayin Ust ¢izgisini gordrken ayrintinin tene temasini kaybetmemek; haritayi akilda, nabzi elde tutmak.
Turnasal akil, hizla hikim vermez; akintiyr izler, girdabi isitir, sonra en yalin cimleyle konusur. Yuksekligin
sagladigl serinkanlilik ile yere kondugunda duyulan sorumlulugu ayni bedende tasir; boylece bilgj, yalniz
bakigin degil, inisin ve tanikligin da Urlndne donusur. Kisa hikdm: Turnasal bilgelik, “uzaktan dogruyu sez,
yakindan dogruyu dogrula” erdemidir.

° Hareket epistemolojisi, bilginin duragan nesnelerde degil, akista Uretildigini savunan bakistir: yiriirken
degisen perspektif, ritimle acilan alg), temasla keskinlesen yargl. GOz, sabit noktada muze gezer; ayak,
sokakta hakikati sinar. Adim adim kurulan taniklik, mekani haritadan ¢ikarip bedene yazdirir; ontotopik gecis
boyle dogar: “‘neredeyim?” sorusu ‘neyi gorlyorum?'dan once “nasil ilerliyorum?'a baglanir. Akustik bilgi
hareketle derinlesir; ses yalniz duyulmaz, mesafe ve yogunluk olarak olculur. Turnasal bilgelik bu zeminde
calisir: yuksekte yonu, asagida ayrintiyr dogrular; karar, irtifa ile temasin kesisiminde alinir. Heterobilim Okulu
icin hareket epistemolojisi, bilgisel eylemin etigidir: veri, ylrlyusun teriyle dogrulanmadik¢a kanaat olamaz.
Kisa muhur: Duragan zihin tasvir eder; yurtyen zihin bilir.



Bu dizelerde nostalji degil, farkindalik vardir.

Sair, kentin yorgun yuzlerini anlatirken,

onlari ayni zamanda tarihin taniklari olarak diriltir.
Her siir, bir tar “kolektif bellek” eylemidir.

Bu etik damar, Aydin'i “duygusal sosyolog" yapar.

O, toplumu yargilamaz; sadece gorur, kaydeder, yazar.

Filozof Kirpi'nin ifadesiyle: “Bilgi tanikliktir”

Ertugrul Aydin bu ilkeyi siirle yasar.

Duygu onun igin salt i¢ dokimu degil, kamusal sorumluluktur.

9. Siirin Kozmik Mimarisi: Duygu, Bicim, Zaman

Aydin'in siirlerinde bicim, duygunun hizmetindedir ama rastgele degildir.

Dizeler ritmik olarak dalga gibi ilerler: kisa, uzun, sonra tekrar kisa.

Bu, suyun dogasina uygundur —

bir yagmur damlasinin disusuyle bir rmagin akisi ayni duzende birlesir.

Bu nedenle Aydin'in siiri, Heterobilim Okul kavramsallastirmasi olan sivi zaman'™ estetigine sahiptir.
Her misra bir anin kristallesmis halidir.

Zaman onun dizelerinde daima organiktir:

‘Kar safakta kalir / gogstinden fiskiran deste deste bulvar / sehrin ihanetidir yalpalayan adimlar” (Yagmur
Pencesi)

Burada zaman, mekanin icine sizar;

sehir, bedene donusr;

zaman ise onun damarlarinda akar.

Bu, Aydin'in poetikasinda “canli sehir” imgesidir.

10. Sonug: Yerytzinin Siirle Olgtlen Vicdan

Ertugrul Aydin'in siir dunyasi,
modern Turk edebiyatinda az rastlanan bir ‘mekan bilinci” kurar.
Onun siirleri, hem diinyayi dolasir hem duinyayi tasir.

' Sivi zaman estetigi, zamani takvim cizgisi degil akis, dalga, viskozite olarak kuran poetik/kuramsal bakistir:

an, saniye gibi dilimlere bolinmez; yogunlasir, seyrelir, sizar, kabarir. Bu estetikte dize ya da climle, kronolojiyi

“tagir” ve taskin anlarda hafizayr gelecege baglar; gecmis, simdiye karisan tortu; gelecek, simdide ¢ozlinen
eriyiktir. Ritmi saat degil akinti belirler: enjambment [(Fr. enjambement), siir dilinde bir dizenin anlamini

tamamlamadan bir sonraki dizeye tasirma teknigidir.] su gibi cimleyi bir satirdan otekine tagir; tekrarlar
gel-git etkisi yapar; uzun cimleler “nehir’, kisa kesikler "damla’dir. Gorsel karsilig) “uzun pozlama'dir: hareket

iz birakir, iz anlami kalinlastinr. Akustik karsiligl ugultu-suskunluk dongusudur; glrleyen kalabalik birden

cekilir, yanki kalir. Etik sonucu sudur: hizin tiranligina karsi sabir ve derinlik direnisi. Heterobilim Okulu
acisindan “sivi zaman', yer-ahlaki ile birlesir: zaman, mekanda kivam kazanir; han avlusunda yavaslar,
iskelede hizlanir, tramvay hattinda ritme biner. Yazida uygulanisi: kronolojik anlati yerine “akinti mantig/”

sahne gecislerinde keskin kesit yerine eriyik gecis, imge seciminde donmus fotograf yerine akis izi; anlatici
konumunda tanik, hikimde degil akista olmayi secer. Kisa muhur: Zamani dlgmek degil, akitmak—siirin
gorevi budur; ¢linki hakikat cogu kez kati degil, sivi halde bulunur.



Bir yandan Yahya Kemal'in mekansal derinligi,
ote yandan Edip Cansever'in icsel arayisi vardir.
Ama bu iki damar, Aydin'da etik bir yerylizi poetikasina donusur.

O, siiri bir yurt, kelimeyi bir pusuls, sesi bir vicdan olarak yasar.
Bir dizesinde dedigi gibi:

"Gogun parmak uglarindaki siziltilar gekilir kovuguna! (Arzumuz Kalkan Oldu)
Bu, siirin insanin derinliklerine geri cekilisidir;
ama ayni zamanda oradan yeniden dogusudur.

Aydin'in siiri, yeryUzunun kalp atisini kayda gegen bir stetoskop gibidir.
Onun dizelerinde dunya yalnizca gorilmez — duyulur.
Ve bu duyma, insani bilgelige tasir.

Filozof Turna’nin Aforizmasi:

“YeryuzUl

B — KENTIN HAFIZASI: EMINONU'NDE CILGIN KALABALIKLAR
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1. Girig: Kalabaligin Hafizasinda Yirimek

‘Cocuklar su satardi Eminéni'nde” — iste bir sehrin bellegi, bu dizeyle agilir.

Bir tarih kitabi degil bu, bir sosyolojik dokunmadir.

Ertugrul Aydin, suyun hafizasini, tagin sabrini, kalabaligin nabzini bir araya getirir.

Emindnu onun icin yalnizca bir semt degil, Turkiye'nin toplumsal belleginin kalp atigidir.
Orada tarih satilmaz; tarih terler, yurur, bagirir, susar.

Bu siir, kenti bir vitrin degil, bir nabiz alani gibi kurar.

Eminont’'nde cocuklar su satar, yetiskinler susar; hanlar hamamlar, caddeler, sesler, golgeler birbirine karisir.
Sair, bu kanisikligin ortasinda yurirken, sadece gozlem yapmaz — etik bir taniklik Gretir.

O taniklik, Heterobilim Okulu'nun temel ilkesi olan “bilgi tanikliktir” anlayisiyla birebir ortusdr.

Kentin kalabalig, bir roman gibi agilir onimuzde; ama o romanin yazar Aydin degil, halkin kendisidir.
Sair sadece stenograf, bir ¢agin sokak muhabiridir.
Ama oyle bir muhabir ki, haberin degil hafizanin muhabiri.

2. Kentin Nabzi: Sicak, Guriiltd, insan

‘Agustos sicaklarinin kavuran glinesine karsi / hanlar hamamlar ve insan kaynayan caddelerde...”
Bu iki dize, sadece hava durumunu degil, kentin psikolojisini bildirir.

Eminoni’nde giines, yalnizca gokyuziindeki degil, insanlarin alnindaki isiktir.

Ter, varolusun tuzudur.

Her ter damlasi, bir calismanin, bir direnisin, bir umudun izidir.



Siir boyunca mekan, yalnizca dekor degil, eylemin kendisidir.

Aydin, “bir cesmenin kurnasi gibi oluk oluk akardi yaz glinleri” derken, suyun akisiyla zamanin gecisini
Ozdeslestirir.

Kent, bu akista hem canli hem kinlgandir; Eminoni’nde tarih sabit durmaz, akar.

Bir sair icin bu, yalnizca manzara degil, ontolojik bir olaydir: varlik akmaktadir.

Bu akista, “Telasli telagsiz yorgun argin saatleri seyrederdik” diyen ses, yalnizca gozlemci degildir; o ayni
zamanda yorgun saatlerin de bir parcasidir.

Sair, kenti disaridan anlatmaz; onun icinde terler.

Bu yuzden Aydin'in siiri Baudelaire'in fldneur'inden daha yerli, daha halkin icindedir.

O, pasaja giren bir aristokrat degil, dikkan onlerinde “cay icip golgelenen” bir taniktir.

3. Kalabaligin Sosyolojisi: Herkes, Hi¢ Kimse

Aydin, Eminond'nl sadece anlatmaz; sosyolojik olarak haritalandirir.
‘Bir cumartesi curcunasi yayilirdi etrafa / yan kesiciler dilenciler hokkabazlar olurdu / kiilhanbeyleri
tombalacilar cazgirlar ve apagiler”

Bu satirlar, bir antropologun saha notu kadar keskin bir gozle yazilmustir.

Kent, burada ahlaki bir sistem degil, sinifsiz bir kaos alanidir.

Yan kesiciyle esnaf yan yanadir; dilenciyle memur ayni golgededir.

Burasi toplumun alt katmanlarinin kutsal panayiridir.

Tum siniflar, ideolojiler, inanclar, diller burada birbirine karigir; istanbul'un toplumsal DNAsI, Eminéni’'nde
¢oztumlenebilir hale gelir.

Bu kalabaligin icinde "Osman Cemal'in romanindan ¢ikmis gibi iplikciler, kumascilar, kirkcller” vardir.
Yani tarih, edebiyatla ¢akigir.

Aydin, edebi hafizayi sehir dokusuna yedirir.

Osman Cemal (Kaygili) ve Halit Ziya (Usakligil), bu kalabaligin hayalet yazarlanidir.

Sair, onlari anarak aslinda bir edebiyat cografyasi cizer; ciinki Istanbul'un bellegi yalnizca taslarda degil,
cimlelerde saklidir.

4. Kapaligarsi Bir Siirdir

‘Kapaligarsi'da bir esnafti sair Edip Cansever... / bir kuyumcu titizligiyle isliyordu siirlerini.'
Bu sahne, Aydin'in poetikasinin i¢ aynasidir.

Kapalicarsi burada yalniz bir mekan degil, bir siir laboratuvaridir.

Edip Cansever'in kuyumcu metaforu, Aydin'in kendi siir anlayisini da yansitir:

sozclkleri cilalamak, anlami islemektir.

Bu, emek estetigidir.

Siir, tipki kuyumculuk gibi sabir ister; gozle degil, kalple olgulur.

“‘Orhan Veli'nin gézinde bir sinemaydi istanbul'un orta yeri” dizesi, kent algisini bagka bir boyuta tasir.
Kent artik sadece bir pazar degil, bir perde olmustur.

Her insan, kendi filminde bir figlirandr.

Ama Aydin bu figliranlara 6nem verir; onlar olmadan sahne kurulamaz.
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‘Sezai Karakog'un siirinde Kapaligars!” dizesiyle gelen mistik bag, modernligin ortasinda metafizige bir
kapr agar.

Bu lg isim — Cansever, Orhan Veli, Karako¢ — modern Turk siirinin t¢ ayr damaridir:

gozlem, glindeliklik, dirilis.

Aydin bu ¢ damari tek bedende birlestirir.

O, modernligin icinden etik bir ruh arar; materyalizmi agan bir insancillik Uretir.

5. Hanlar Zinciri: Hafizanin Labirenti

‘Mahmutpasa'da Tahtakale'de Mercan'da... / Kirkgl Han'da Zincirli Han'da Gurlin Han'da... / Cuhaci
Han'da Boyaci Han'da Yolgegen Han'da... / Kubbesinde poz verdigimiz Biytk Valide Han'da...”

Bu dize zinciri, yalnizca bir mekan listesi degil, ritmik bir hafiza haritasidir.

Hanlar birbirine baglanan bir zincir gibi dizilir; her biri bir cagin tanigidir.

Sair, han isimlerini birer dize ritmine donustlrir; boylece sehir ydrtyen bir siir olur.

Bu listeleme, Walter Benjamin'in “Pasajlar” kitabindaki kent yurtyustyle ayni estetik disiplini tagir.
Ama Aydin, Benjamin'in melankolisinden farkli olarak, halkin nefesini isitir.

Onun pasajl camdan degil, tastandir.

Toz, ekmek ve kahve kokar.

‘Mehmet Rauf'un Eylul ile selam gonderdigi dteki hanlarda / okga egsref saatlerimiz ge¢misti.”
Bu, sadece bir edebiyat gondermesi degildir; “Eylul" kelimesiyle hem mevsim hem roman ¢agrisir.
Sair, kendi “Eylul"tnu bulur: bir geg kalmislik, bir htizin mevsimi.

‘Esref saat” ifadesi ironiktir: hanlarin golgesinde gecen zaman, gorkem degil yorgunluk tasir.

Yani Aydin, nostaljiyi romantiklestirmez; onarici bir melankoli Uretir.

6. Yaldizli Kubbenin Altinda: inang ve Isik

‘Misir Carsis’'nda yaldizli bir kubbe altindaydik / Sileymaniye'deydi aklimiz bir yandan / riizgara
bagrimizi acardik Sarayburnu’'nda.

Burada siir, kutsallikla kamusalligin kesistigi bir yere gelir.

Kubbe, hem Tanr'ya hem tarihe acilan bir mekan metaforudur.

Isik, mistik degildir; caliskan, glindelik bir igiktir.

Suleymaniye'nin kubbesiyle Sarayburnu’'nun riizgan arasinda Aydin'in dikey-hafiza mimarisi kurulur:
yerle gok, tasla su, dua ile ekmek yan yanadir.

Eminond, burada bir pazar olmaktan ¢ikar, bir metafizik kavsak olur.
Aydin'in siirinde dua, namaz, ezan gibi dini motifler gorinmez ama hissedilir;
cUnku o, inanci soylemez, yasar.

7. Zamanin Ritmi: Tramvay, Yagmur, Gilhane

‘Bir tramvayin pesinden kosarak giderdi hayat / i1slanir isinir ve stirdik Gilhane Parki'nda.”
Bu iki dize, modernligin tim hizini, tdm kirllganligini tasir.

Tramvay, modern zamanin simgesidir; ama burada bir nostalji degil, bir zamansal bilgelik vardir.
Kosmak, yetisememektir; 1isinmak, gecici bir konfordur; tstimek, hakikatin hatirlanmasidir.



Aydin'in “Gstimesi”, tinsel bir farkindaliktir.
Bu dize, Heidegger'in “varlik kaygisi"yla" akrabadir: insan 1sindigi yerde degil, Gsidugu yerde hatirlar.

Gulhane Parki, onun siirinde bir park degil, bir vicdan esigidir.

Orada ustmek, halkin ortak duygusudur.

Modern kent, bireyi yalnizlastirirken, siir bu Gsimeyi ortak bir deneyime donusturdr.
Iste Heterobilim Okulu'nun etik yasasi: "Acinin pay, bilginin kiymetidir”

8. Kentin Sesi: Cilgin Kalabaliklar ve Sessiz Tanik

Siirin sonu, bir yogunluk noktasidir:

‘Avlusunda giivercin ugurdugumuz Yeni Cami'nin / dort bir yanindan akardi ¢ilgin kalabaliklar."
Burada “cilgin” kelimesi bir yargi degil, bir ritimdir.

Kalabalik, kentin soluk alisidir.

Guvercin — huzurun, imanla hafizanin semboli — kalabaligin Gstlinde ugarken, Aydin'in sesi ikiye
bolunar:

biri kusla birlikte yukselir, digeri kalabaligin altina siner.

Siir, hem ugan hem yurlyen bir tanikliga donusur.

Bu son, TS. Eliot'un “Waste Land"indekine benzer bir tini tasir;

ama burada ¢okus degil, direnis vardr.

Aydin, kalabaligl lanetlemez; onu kutsar.

Gunkd o kalabaligin icinde hala ¢alisan, yasayan, inanan insanlar vardir.
Siir, kalabaliga sovmek yerine, kalabaligi anlamaya ¢agirir.

9. Poetik Analiz: Aydin'in Kent Yazma Yontemi
Ertugrul Aydin'in kent poetikasi ¢ temel teknik tzerine kuruludur:

— Kataloglama: Hanlar, sokaklar, meslekler, ylzler — hepsi birer misra malzemesi.
Bu teknik, toplumsal hafizayi listeyle yeniden kurar; siir, bir envantere donusur.

— Sinestezik Yogunluk™:
“Yaldizli kubbe” 15181 gorsellestirirken, “rizgara bagrimizi agardik” duyusal bir metafor Uretir.
Sehir, yalnizca gorulmez; hissedilir.

" Heidegger'de varlik kaygisi (Angst), belirli bir seyden "korku” (Furcht) duymak degildir; diinyadaki bitin
anlam dayanaklarinin (aliskanliklar, roller, hedefler) bir anligina ¢ozuldigi o tuhaf agiklik halidir. Bu agiklik,
Dasein'in (insanin) "diinya-icinde-bulunus"unu ¢iplak bicimde gosterir: esyalar ve giindelik amaglar onemini
yitirir, "yabansi” (Unheimlichkeit) bir duygu belirir; ama tam bu sarsinti, bize kendi 6z imkdnimizi acar. Kaygj,
"hiclik"e dusus degil; dinyaya yapisik benligin kabugunu ¢atlatan bir fenomendir. Boylece Dasein, "herkes'in
(das Man) anonimliginden siyrilip otantik (eigentlich) bir varolusa yonelme firsati bulur: kendi segimine,
6lume-dogru-olus (Sein-zum-Tode) bilinciyle kararlilik (Entschlossenheit). — Kisa muhr (Filozof Kirpi ve
Filozof Turna usull): Korku nesne arar; kaygl perdeyi kaldinir. Perde kalkinca sahnede kimse kalmaz—
yalniz senin imkanin ve ona verecegin soz.

2 Heterobilim Okulu'nun gelistiridigi bir kavramsallastirma olan Sinestezik Yogunluk, imgenin tek kanalli gdsteriyi kirip
birden ¢ok duyuyu ayni anda devreye soktugu poetik basingtir: renk kulaga iner, koku hafizayi sizdinr, doku zamani
yavaslatir; dize gorsel olmaktan cikar, akustik bilgi ve sivi zaman estetigiyle akmaya baslar. Boylece yer, pasaport



— Edebi Bellek:

Osman Cemal, Halit Ziya, Edip Cansever, Orhan Veli, Sezai Karakoc...
Bu isimler sadece referans degil, poetik gen aktarimidir.

Aydin, Turk siirinin hafizasini yeniden dolasima sokar.

10. Heterobilim Okulu'nun Yorumu

Heterobilim'e gore bilgj, yalnizca akilla degil, taniklikla tasinir.

Eminoni’nde Cilgin Kalabaliklar, tam da bu yizden epistemik bir belgedir.
Orada bilg, bir dukkan onuinde, bir han golgesinde, bir cocuk sesinde saklidr.
Sair, gozlemci degil; “etik antropolog'dur.”

Bu siir, sosyolojiyle teolojiyi, estetikle ekonomiyi birlestirir.

Kutsal olan, artik tapinakta degil, kalabaligin i¢inde aranir.

Heterobilim Okulu agisindan Aydin'in bu siiri “Mekanin Epistemolojisi™ kategorisine girer:
bilgi, bir yerde dogar ve orada yankilanir.
Eminond, halkin bilincidir; orada her ses bir veridir, her bakis bir doklimandir.

1. Sonug: Kentin Hafizasi, Halkin Vicdani

Eminonid’nde Cilgin Kalabaliklar, modern Tirk siirinin hem “sehir sosyolojisi” hem “kolektif biling”
manifestosudur.

damgasi degil yakinlik etiginin sahasi olur; egzotizasyon soner, taniklik parlar. Sinestezik yogunlukta 6zne ile mekan
arasinda ontotopik gecis kurulur: yirtyen beden ritmiyle dilin ritmi kilitlenir; han avlusunun serinligi bir zil tinising,
tramvay freninin cizik sesi aksamin moruna eklemlenir. Ol¢l nettir: imge en az iki duyu hattinda ¢alisir, ritme hizmet
eder, yer-ahlakini kalinlastinr. Heterobilim Okulu i¢in bu, estetik numara degjl, etik bir yontemdir: duyular
senkronlandiginda climle sadece “giizel” olmaz; gergek olur.

" Etik antropolog, insan topluluklarini “veri kaynagl” degil hak sahibi 6zne olarak goren; arastirmanin her
adimini riza, zarar vermeme, adalet ve geri-donus (benefit sharing) ilkeleriyle kuran saha bilimcisidir. S6zin(
gizli hiyerarsilerden arindinr; temsil ettigi topluluga hesap verir; mahremiyeti korur; bulgularin kimleri
guclendirdigini, kimleri incitebilecegini 6nceden tartar. Yonteminde “yakinlik etigi" esastir: gorisme, kayit,
fotograf, ses—her sey karsilikli mutabakatla ve paydasin denetimi altinda yurir; saha yalniz gozlem degil,
ortak Uretim alanidir. Etik antropolog, egzotizasyondan kaginir; stereotipi kirmak igin yerel sesleri metne
birlikte tasir; sonuglar yerel dile/baglama geri cevirir. Heterobilim agisindan bu, bilginin yalnizca dogru degil
hakkaniyetli olmasi demektir: taniklik, gligstiziin aleyhine ¢alismamali; arastirma, temsil ettigi insanlarin
hayatinda somut iyilesmeye imkan agmalidir.

" Heterobilim Okulu'na gore Mekanin Epistemolojisi, bilginin haritada degil bedende uretildigini soyler: yer,
notr fon degil; konusan, sinayan, yon veren bir 6zne. “Neredeyim?” sorusu, ‘ne biliyorum?'un onkosuludur.
Bilgi; yurlyusun ritmiyle (hareket epistemolojisi), ses manzarasinin ayiklanmasiyla (akustik bilgi), duyularin
eszamanli orgltlenmesiyle (sinestezik yogunluk) ve benligin yere eklemlendigi esikte (ontotopik gecis)
olusur. Dikey-ontoloji, kubbe-han-sokak ekseninde deger ile olglyu baglar; turnasal bilgelik, yiksekte
yonu gorup algakta vicdanla dogrular. Bu cercevede mekan yalnizca gordlen degildir: kokusu, yankisi,
strtinmesi, zamani kivamlandirma bicimiyle yer-ahlaki kurar; egzotizasyonu (pasaport damgasi estetigi)
reddeder, "yakinlik etigi"ni dayatir. Taniklik; mevsim, saat, fiyat, mesafe, ter, rlizgar gibi somut ayrintilarla
sinanir; veri, sahada alinan nefesle mesrulasir. Son hikim net: Heterobilim'de bilgj, mekanla yapilan bir
sozlesmedir—yer riza gostermeden clmle dogru sayilmaz; dogru, yalniz zihinde degil yerde dogrulanir. —
Filozof Kirpi: “Harita anlatir; yol 6dretir. Bilgi, topraga degince isim olmaktan ¢ikar, hakikat olur”



Aydin'in kentinde ne liks ne sefalet mutlak degildir;

hepsi, insanin varolus sertveninin bicimleridir.

Bu siir, Istanbul'un sadece fotografini degil, nabzini ceker.
Eminoni’nuin kalabaliklar ¢ilgindir, ¢iinkd yasamak ¢ilginliktir.
Ama bu ¢ilginligin icinde bir dlzen, bir inat, bir glizellik vardir.

Sair, kentteki karmasayi anlatirken bile umudu kaybetmez.

Her ¢igirtkan sesinde bir direnis, her han golgesinde bir dua vardr.
Ertugrul Aydin, bu siirle bize sunu hatirlatir:

kent, bir an kovani gibi uguldasa da, icinden hala bal sizar.

Filozof Turna'nin Aforizmasi:

“Kent, unutmanin laboratuvaridir;
ama bir sair oradaysa, unutmak bile hatirlamaya dénusr”

C — TEORININ KALBI: EDEBIYAT SOSYOLOJiSi VE MEKAN

1. Girig: Teori, insan ve Yer

Edebiyat, yalnizca bir ifade bicimi degil; insanin mekanla kurdugu iliskiyi anlamanin en yogun yoludur.
Ertugrul Aydin'in hem siirlerinde hem kuramsal metinlerinde yaptigl sey, insani yerin bilincine yeniden
yerlestirmektir.

Onun "Edebiyat Sosyolojisi ve Karsilastirmali Edebiyat Bilimlerinin Gorev ve Oncelikleri” baslikli yazisinda
belirttigi gibi, edebiyatin toplumsal kokleri arastirilirken, bireysel sezginin cografi baglamdan koparilmamasi
gerekir.

Bu, yalnizca bir metodoloji degil, bir etik ilkedir: insan, yazdig yerle sorumluluk iliskisi icindedir.

Aydin'in siirlerinde gordigimuz “sehir nefesi” ya da “cografyanin sesi” bu teorik durusun poetik
izdusumuddr.

Mekan, onun yazisinda bir nesne degil, bir 6zne gibidir; bazen konusur, bazen susar, ama hep taniktir.
Yerkure, edebiyatin laboratuvari; sehir, bilincin aynasi olur.

Teorinin kalbi, burada atar: mekanin sosyolojisi, kelimenin vicdanidr.

2. Edebiyat Sosyolojisinin Temel Varsayimi

Edebiyat sosyolojisi, metni yalnizca bir sanat triinl olarak degil, bir toplumsal belge olarak okur.
Ertugrul Aydin, Hece Yayinlar’ndaki klasik makalesinde sunu soyler:

‘Edebiyat, toplumsal yapidan ayr distnllemez; ¢inkd her kelime, bir cagin sessiz sosyolojisidir”
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Bu duslnce, Aydin'i Pierre Bourdieu'nln “alan teorisi™™ ile Georg Lukdcs'in “toplumsal biling bicimleri™®
arasina yerlestirir, ama onlardan daha yerli, daha somut bir noktaya tasir:
Turk toplumunun donistimind, yazinin mekansal hafizasinda” arar.

" Pierre Bourdieu'nin alan teorisi, toplumu “tek bir piyasa” ya da "tek bir ideoloji” olarak degil, birbirine
komsu ama kendi i¢ yasalari olan ¢oklu oyun sahalari olarak okur. Her alan—sanat, edebiyat, akademi,
gazetecilik, siyaset, din, ekonomi—kendi oyununun kurallaring, kendi mesru sermaye turlerine ve kendi
hiyerarsilerine sahiptir. Oyuncular birey degil yalnizca; yayinevi, juri, dergi, vakif, Universite kirsisu gibi
kurumlar da sahadadir. Oyunu anlamanin anahtari, ti¢ kavramin eklemlenmesidir: habitus (bedene yazilmis
egilimler ve sezgisel refleksler), sermaye (ekonomik, kiltirel, sosyal ve bunlarin taninmis bigimi olan
sembolik sermaye) ve alan (o sermayelerin deger kazandig 6zerk uzam). Alanin “doxa’si gorinmez
kabulddr; illlusio o oyuna inanma ve yatinm yapma halidir; 6zerklik/heteronomi dengesi alanin piyasa ve
siyaset gibi dis glclere ne kadar direndigini gosterir. Konumlar ve konum-alislar, bu gorinmez satrancta her
hamlenin nereden geldigini ve neye yaslandigini ifsa eder; “alanlar arasi homoloji” ise benzer gii¢ iliskilerinin
farkli sahalarda yankilanmasina isaret eder. —Bu cerceveyi edebiyata surdiginde tablo netlesir: siir alaninda
para tek basina hikimran olamaz; kiltirel ve sembolik sermaye—uslup soyu, poetik yenilik, hakemli
mecralar, kanonla gerilim—degerin kurucusudur. Bir sairin “basari’si, salt yetenekten degil, alanin
kurumlarina nifuz eden habitusundan, dogru ittifaklardan, ritlellerden, secici mecralardan ve uzun erimli
pozisyon alislarindan dogar. Bu ylzden “ben iyi yaziyorum, neden gorinmuyorum?” sorusu, alan teorisinde
“vanlis oyunda, yanlis hamleyle, yanlis zamanda misin?” sorusuna donusur. Edebiyat alani ozerklestikce
piyasa baskisindan kurtulur ama kendi icinde daha rafine hiyerarsiler Uretir; dergi jurileri, oduller, yayin
politikalart illlusio'yu canli tutar. Kriz anlarinda histerezis (habitus-alan uyumsuzlugu) belirir: yeni kurallar
gelmis, eski refleksler agir caliglyordur; tam bu ¢atlakta avangardlar iceri sizar, doxa sallanir.

Heterobilim Okulu agisindan bu teori, etik bir turnusoldur: “hakikat” diye sunulan pek ¢ok sey aslinda alan
ici bir megruiyet mubadelesi olabilir. Cozim, alani disaridan karalamak degil; iceriden yakinlik etigi ve
taniklikla yeniden tasarlamaktir. Edebiyat sosyolojisinde Bourdieu'ntin buyusu sudur: siiri kutsallastirmadan,
bayaglastirmadan; onu hem oyun hem vicdan olarak ayni anda gorebilmeni saglar. — Filozof Turna: "Alan,
gorlinmez bir satrang; taslarin adi ‘sermaye), hamlelerin adi 'habitus, sahin adi ‘mesruiyet'—mat, doxay:
sarsinca gelir”

' Georg Lukdcs'ta toplumsal biling bicimleri, tarihsel-toplumsal varolusun kendini diisiincede, sanatta ve
gunlik pratikte aldig) 6zgll formlardir: sinifsal konumlarin ve dretim iliskilerinin, zihinlerde ve estetik
yapilarda pihtilagmis gorinisleridir. Lukdcsa gore biling, boslukta parlayan saf ide degil; maddi hayatin
diyalektigi icinde olugan bir "bigim'dir: romanin epik ufuksuzlugu kapitalist par¢alanmayi, trajedinin kader
gerilimi kapali toplumsal buttnlukleri, lirik ben'in kinlganlig modern 6znenin yalnizlasmasini tasir. Bu
ylzden bicim, icerikten ayri bir estetik kabuk degildir; tarihsel yapinin ickin mantigidir. Biling bigimleri, “sinifin
kendisi icin” olma esiginde keskinlesir: reifikasyon (seylesme) kirldik¢a, Ozne ile dinya arasindaki
yabancilasma askiya alinir ve daha butinsel bir kavrayis dogar. Lukacs'in “totalite” israri tam da burada ¢alisir:
parcali deneyimi, toplumsal butunlugin baglamina yerlestirmeyen biling, kaginilmaz bi¢cimde ideolojiye
kayar; gerceklik ise estetikte —ozellikle “elestirel gercekgilik"te— kendini daha derin bir dogrulukla acar.
Kisacast: her eser, belirli bir tarihsel-toplumsal konumun biling formudur; iyi elestiri, bu formu Uretim tarz,
sinif iliskileri ve yasanti yapilariyla birlikte okur. — Bu cerceveyi Heterobilim Okulu'nun mekan
epistemolojisine ekledigimizde tablo netlesiyor: Eminond’'nin hanlari, tramvay ritmi, marti ¢igligl yalniz
dekor degil; biling bigimlerinin akustik ve ritmik izdustmleri. Siir, katalog olmaktan ¢iktigl anda sinestezik
yogunluk ve akustik bilgi Uzerinden sinif, emek ve yabancilasmayi bedene indiriyor; ontotopik gegisle
6znenin yerle kurdugu etik sozlesme, Lukdcs'in “totalite” ilkesine yerel bir damar agiyor. Boylece estetik form,
toplumsal olanin “duyulur mantigi'na donlslyor: pasaport damgasi degil, vicdan haritasi. — Filozof Kirpi:
“Bicim, tarihin konusma tarzidir; iyi kulak, bicimde sinifin nefesini duyar”

" Yazinin mekansal hafizasi sudur: metindeki yer figlrleri (esik, kapi, koridor, oda, merdiven, avlu, meydan)
dekor degil, hatirlamanin mimarisidir; esik karar dayatir, kapi gortnurlugu dizenler, koridor hiz ve yon verir,
oda yavas distinmeyi derinlestirir, merdiven dikey-ontolojiyle ¢ekirdege indirip ¢ikarr, meydan ifsayi zorlar;
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Bir toplumun ¢arsisl, limani, meydani, hani — bunlar yalniz ekonomik mekanlar degildir; anlamin tretim
yerleridir.

‘Eminont’nde Cilgin Kalabaliklar'in sosyolojik arka plani tam da budur: siir, bir toplumun kolektif bellegini
somutlastirir.

Aydin, kelimenin ardinda sinif, inang, aidiyet ve yalnizlik dokularini gorur; her dize bir mikro-toplum
analizidir®

3. Karsilagtirmali Edebiyat ve Toplumsal Yansima

Aydin, “Karsilastirmali Edebiyatin Yayilma Alani” makalesinde (Saraybosna, 2013) disiplinlerarasi yontemi
bir entelektiel zorunluluk olarak gorur.

Gunka artik edebiyat, ulusal sinirlar icinde degil, kiilttirel mekanlar arasinda nefes almaktadir.

Bu ylzden edebiyat sosyolojisi, sadece “yerli” olani degjl, “yerde olan”i da inceler: nerede yazildi, hangi
manzaraya bakilarak kuruldu, hangi toplumsal baglamda okundu.

Buradan ¢ikarilan sonug keskindir:
Edebiyat sosyolojisi, cografi koordinatlari olan bir disiplindir.
Bir roman, yalnizca karakterler arasi iliskilerden degil, sehirle kurdugu biling iliskisinden de anlasilir.

Mekan, bir metnin en sessiz karakteridir.
O karakter, bazen Mostar Koprusu'nde, bazen Girne Kalesi'nde, bazen Saraybosna sokaklarinda gorundr.
Aydin'in Yagmur Pencesi'ndeki su dizeler bunun tanigidir:

‘Girne Kalesi'nde zaman titrer, Urperir / kursuni masallar anlatir Akdeniz”

Zamanin titremesi, mekanin biling kazanmasidir.
Yani mekan, tarihin hatirlama bigimidir; mekani anlamak, toplumu anlamaktir.

4. Mekanin Felsefesi: Ontoloji ve Taniklik

Aydin'in edebiyat sosyolojisini felsefi duzleme tasiyan nokta, mekani “‘ontolojik bir tanik” olarak
konumlandirmasidir.

boylece yer-varlik>eylem hatti kurulur. Ritim bu mimarinin motorudur: kisa cimle gecis basinci, uzun
climle yogun bellek Uretir; akustik bilgi (durak, kesik, yanki) géziin despotlugunu dengeler. Bachelard'in ev
sezgisi nostalji degil taktik odadir; sinestezik yogunlukta kapiyr yalniz gormeyiz, mentesesini duyar, tasin
sogugunu hissederiz; bellek geometriye, etik yon duygusuna baglanir. —Filozof Kirpi: “Clrik zeminde sz
yalpalar; mekani dogrultmadan hakikati kuramazsin!

'® Mikro-toplum analizi, mahallenin kose basindan apartman WhatsApp'ing, atolyeden Discord kanalina
kadar kiguk Olcekli kimelerde iliski ritGellerini, iktidarin mikro-fizigini, aliskanlik ve habitusu, gliven-
dedikodu donglerini ve kaynak akigini ayni kadrajda okuma isidir; kalin betimleme + mikro-etnografi ile
anin dokusunu, ag haritalama ile kim kime degiyor/dislaniyor sorusunu, zaman cizelgeleriyle ritim ve
mevsimsel dalgalanmalari, konusma ¢ozimlemesiyle de normlarin nerede Uretildigini yakalar; gostergeler
net: yogunluk, merkezilik, karsiliklilik, Ggli kapanma, rol rotasyonu, rittel kalibrasyonu, kapr bekgiligi; arizalar
da net: toksik dedikodu, tekellesmis gortnurlik, kapali ag sismesi; care alan-temelli: ortak ritGel tasarimi,
paylasilan araclar/alanlar, donglsel gorev, seffaf karar; kisa 6z: “kim?"den ¢ok “nasil baglaniyorlar?'i izlersin—
clnkd mikro-dugumler ¢oztlmeden makro masal anlatidir. Filozof Kirpi: “Blylk toplum, kiiclik odalarda
alinan kuguk kararlarin toplamidir; odadaki havayi 6lgmeden rejimi konugsamazsin!
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Yani mekan yalnizca var olan degil, varligl mimkin kilan bir unsurdur.
Heidegger'in "yerlesme™ kavrami burada yankilanir:

“Insan, yerylzinde kalma tarzi olarak yerlesir’
Aydin'in poetikasinda bu “yerlesme’, hem maddi hem manevi bir eylemdir.

Bir hanin golgesinde oturmak, bir semtin sesini duymak, sadece mekansal degil, varolussal bir deneyimdir.
Bu yuzden onun siirleri “seyahat” degil, “yerlesme” siirleridir.

Bir sehre dokunur, onu hem digaridan hem iceriden yasar.

Tipki “Rotterdam’da dedigi gibi:

‘Uysal sular yortngesinden ¢ikaran kent / iplerini ¢ek basucumuzdan

Burada "yortngesinden ¢ikan kent’, modernligin yerinden edilmesidir; insan, artik mekanin efendisi degil,
kayigidir.
Sairin ¢agrisi ise nettir: yerle yeniden dost olmak.

5. Edebiyat ve Toplum Arasinda Mekansal Arayiiz

Edebiyat sosyolojisi, bireyle toplum arasinda “Uglinct bir alan” arar.
Aydin bu alani “mekan” olarak tanimlar:
Toplum, mekanla bigimlenir; edebiyat, bu bicimlenmeyi sezgiyle kaydeder.

Bu anlayis, Gaston Bachelard'in Mekdnin Poetikasindaki duyusal ev okumalariyla benzer bir yon tasir; ama
Aydin'in farki, ev yerine sehiri merkeze almasidir.

Ev, bireyin i¢c mekaniysa; sehir, toplumsal bilingtir.

Bu nedenle onun dizeleri genellikle disa dontk bir "kamusal siir'dir:

‘Bir tramvayin pesinden kosarak giderdi hayat”

Bu dize, sosyolojik bir zaman metaforudur:
Kolektif hareket, modernligin hiz ekonomisine karsi bir vicdan ¢agrisidir.

6. Toplumsal Okuma: Yazinin Ekolojisi

Edebiyat sosyolojisini cevresel bir perspektife tagiyan dustunurlerden biri de Bruno Latour'un Aktor-Ag
Teorisidir™

¥ Martin Heidegger'in "yerlesme” (dwelling) fikri, konut sahibi olma degil, diinyada ikamet etme tarzidir: insan, insa
ederek degil, dnce "yerleserek” (yerylzli-gokyiizii-faniler-ilahiler dortlistini gbzetip koruyarak) mekana anlam verir;
yap! da bu ikametin agiga ¢ikmis bicimidir ("Building Dwelling Thinking” ve "Poetically Man Dwells"). Yerlesme, bir
"yakin kilma" pratigidir: seyleri seye, insani yere toplar; kopri drneginde oldugu gibi, yapi bir yer dogurur, o yer iliskileri
toplar. Modern teknigin "diizenek”i (Gestell) bu yakinlig parcalayarak yurtsuzluk uretir; yerlesme ise "birakma/koruma”
etigiyle (lassen) dinyay yeniden mesken kilar: 6l¢t, hiz degil haysiyetli yakinliktir. Filozof Kirpi: “Ev, duvar degil; diinyayi
incitmeden tasima terbiyesidir—yerin hatirini bilmeyen, hakikatin esiginden iceri giremez”

> Bruno Latour, modernligin “doga/toplum” diye ikiye ayirdig evreni tersyliz eden dusunir: Aktor-Ag
Teorisi'yle insani, nesneleri, kurumlari, belgeleri, yaziimlari—kisaca tim “aktant’lari—ayni masaya koyar;
bilgi, laboratuvardan basina, mahkemeden pazara uzanan geviri zincirlerinde retilir der; “olgu” (matter of
fact) degil, mesele (matter of concern) vardir: ilgililerin toplandigy, kanitlarin ve araglarin dolagima girdigi
somut montajlar. “Modern Anayasa” dedigi sey, bir yandan doga/insan ayrimi yaparken obur yandan hibrit



Aydin, bu cizgiyi sezgisel olarak takip eder: yazi, insanla doga arasindaki iliskinin sosyolojik kaydidir.
Kent Ugurtmalari'nda, sehir yalniz beton degil, canli bir ekosistemdir.

nou ~

‘Flamingo”, "Bugday/Krizantem" ya da “Yanar/dag" gibi siirlerde doga, toplumsal vicdanin metaforudur.
‘Cad golinde / bir flamingo tuyu gibi calkalandi hayat!

Bu dize, hem cografi hem etik bir uyaridir:

insanin yersizlesmesi?, diinyanin hafizasini sarsar.

Edebiyat sosyolojisi bu anlamda ekolojik bir bilimdir; insanin yerle iliskisini ahlaki bir sorumluluk olarak
ele alrr.

7. Yerkure ve Edebiyat: Kuresel Biling — Yerel Hafiza

Yerkire ve Edebiyat kitabinda Aydin, mekani artik “sehir” degil, “gezegen” dl¢eginde dusundr.
Bu gegis, sosyolojik perspektifi kozmik bir boyuta tasir.

Edebiyat, burada yerylzinin konusma bigimidir.

Bir metin, yalniz bir ulusun degil, bir tirtn tanikigidir.

Bu noktada Aydin'in yaklasimi, Michel Serres'in Doga Sozlesmesi'yle® ayni etik hatti paylasir:
Dulnya, artik yalnizca fon degil, taraftir.

Bu ytizden edebiyat sosyolojisi, kiiresel ¢evre krizine karsi bir kiiltiirel savunmadir.

Mekan, artik sadece "yer” degil, yerylzu bilincidir.

varliklar ~ (iklim, pandemi, altyapi, veri merkezleri) Uretir; ¢ozim: Seylerin Parlamentosu ve
kompozisyonculuk—hakikat, catismali bilesenlerden ustalikla kurulacak bir dizenek. Son déneminde Gaia
ve Kritik Bolge ile yer kiresinin ince canli kabuguna, yerel-kiresel bagin ekosiyasal etigine odaklanir: hakikat
sahada kurulur, aktorleri cogalt ve montaji gortnir kil. Filozof Kirpi: “Hakikati yalniz dogru’ diye dedil, 'kurulu’
diye dusun;, vidalarini gizleyen bilgi, ilk sarsintida dagilir’

2 insanin yersizlesmesi, modern teknigin "dizenek”;, finansal akislarin hiz rejimi ve platform-sehirlerin
algoritmik mimarisi altinda kisinin mekanla, toplulukla ve kendi hafizasiyla kurdugu kalin baglarin sokilmesi;
evin "barinak’tan veri-iktidar istasyonuna, isin “meslek"ten taseronlugs, kimligin “yurt"tan pazarlanabilir
profile ¢ozllmesi demek—Heidegger'in yerlesmesinin karsiti, Latour'un aktor-aglarinda nesnelerin ve
kurumlarin insandan daha “yerli” hale gelmesi: kopru yer kurarken, biz haritasiz geziyoruz; gundelik ritueller
parcalaninca hafiza yatay kayryor, mekanlar vitrine, iliskiler ise bildirim dongusune indirgeniyor; sonug: hizla
yer degistiren ama hicbir yere varamayan bir varolus, yani konum bollugu icinde yon yoksullugu. Filozof
Kirpi: Adresin ¢ok, yuvan yoksa; koordinatin var, istikdmetin yok demektir”

2 Michel Serres'in Doga Sozlesmesi, “sadece insanlar arasinda yapilmis toplumsal sozlesme diinyayi
kurtarmaz” diyerek ¢itayi yUkseltir: artik dogayi da taraf ve 6zne kabul eden yeni bir hukuk/etik ufku gerekir;
¢linkd modern teknigin hiz rejimi, savas hukukundan beter bir ekolojik fiili durum tretmistir (iklim, okyanus,
toprak, canlilar—hepsi zarar goren ama mahkemede “taraf” sayilmayan aktorler). Serres, barisin kosulunu
"yerkireyle sozlesme'de gorur: mulkiyet > emanet, egemenlik - musterekler, ilerleme - denge olarak
yeniden yazilmal; bilginin otoritesi, termodinamigin ikinci yasasi ve kirlilik akislarinin olgulebilir imzasiyla
(sermaye gibi cevresel muhasebe) somut hale getirilmeli; devletler, sirketler ve yurttaslar, simetrik
yUkamluliklerle baglanmali (kirleten 6der degil, kirleten onarir); teknoloji bir “parazit” gibi tikettiginde degil,
arabulucu oldugunda mesrudur; sonugta Oneri, ‘insan-insan” sozlesmesinin yanina ‘insan-dunya”
sozlesmesini koymak ve dogay! hukuki temsile kavusturmak—aksi halde toplumsal baris, ekolojik savasin
Ustine kurulmus bir yalandir. Filozof Kirpi: “imzan yalniz kagitta dedil; soludugun havada, ictigin suda
okunuyorsa, sozlesmen gercektir”
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8. Teorik Baglantilar: Aydin ve Disundrler
— Georg Lukdcs: Toplumun roman bigimiyle ifadesi fikrini Aydin, siire tasir.

— Pierre Bourdieu: Edebiyat alanini “iktidarin sembolik diizeni” olarak tanimlayan yaklasim, Aydin'da
‘mekanin kulttrel sermayesi” olarak donusdr.

— Gaston Bachelard: Mekanin duygusal haritalariyla Aydin'in sehir siirleri dogrudan akrabadir.
— Heidegger: "Yerlesme” felsefesi, Aydin'in blitlin mekan anlayisinin ontolojik temelidir.

Ama Aydin hepsinden farkli olarak yerli bir sesle konusur.

Onun icin teori, ithal bir kavram degil, yasanmis bir cografyadir.

O yuzden, "teorinin kalbi” derken, aslinda Anadolu'nun tasing, istanbul'un kalabaligina, Karadeniz'in
rlizgarina isaret eder.

9. Metodolojik Sonuglar
Edebiyat sosyolojisini Aydin'in onerdigi bicimiyle ele almak, U temel ilke gerektirir:
— Taniklik ilkesi: Her metin, yazildigi toplumun bir tanigidir.

— Mekansal bag ilkesi: Anlam, yalnizca baglam icinde dogar; cografyadan kopuk teori, soyutlamaya
mahkdmdur.

— Etik sorumluluk ilkesi: Edebiyat, estetikten once bir ahlak bicimidir; yazmak, diinyaya dokunmaktir.

Bu ilkeler, Heterobilim Okulu'nun distnsel cercevesine birebir oturur.
Gunkud Heterobilim de “bilginin mekanla ahlak bagini” savunur.

10. Sonug: Teorinin Kalbi, Yerin Vicdanidir

Edebiyat sosyolojisi, Aydin'in elinde kuru bir akademik disiplin degil, yasayan bir bilingtir.
Mekan felsefesiyle birlestiginde, teori artik soyut degil; yurtyen, soluyan, taniklik eden bir organizmaya
donusdr.

Her sehir bir cimle, her dize bir yerlesmedir.
Bu yuzden Aydin'in siirinde “sehir” kavrami kutsaldir:
Sokak, insanin hafizasidir; kdprd, zamanin omurgasi; han, emegin sesi; meydan, vicdanin aynasidir.

Bugln kentlerin bellegi silinirken, Aydin'in edebiyat sosyolojisi bir direnis bigimidir.
O, teoriyi kituphanelerden degil, sokagin nabzindan kurar.
Edebiyat sosyolojisi, onun elinde “akademik bir dal" degil, “ahlaki bir gorev"tir.

“Kent, unutmanin laboratuvariysa; edebiyat, hatirlamanin bilimi olmalidir’

Iste bu ylzden, Aydin'in eserleri yalniz okunmaz; yasanir.
Teorinin kalbi, insanin yerle kurdugu ahlaki bagda atar.
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Filozof Turna’nin Aforizmasi:

“Teori, gbkyliziini anlamak degil; yere egilip tasin kalbini dinlemektir”

D — YERYUZUNUN DiLi: SiiR, HAFIZA VE DIRENIS

1. Girig: Sessizligin Kokinde Siir

Siir, yeryUztnun kendi diliyle konusma bigimidir.

Ne bir sanat dalidir, ne de yalnizca estetik bir oyun.

O, insanin yeryuziyle kurdugu kadim anlagmanin surddrilmesidir.

Bir tasin golgesine, bir yagmurun sesine, bir kentin kederine sinmis sessizliktir siir.

Ertugrul Aydin'in poetik evreninde bu sessizlik, asla bosluk degildir.

O sessizlik, bir direnis bicimidir: kalabaligin guriltusune, hizin kibrine, unutusun yorgunluguna kars bir
direnc.

Yol Percemler’nden Yagmur Pencesine, Kent Ucurtmalar’ndan Arzumuz Kalkan Oldu'ya kadar uzanan siir
evreninde, Aydin'in kelimeleri yalnizca “yazilmis” degildir; kazinmistir.

Her dize, sanki tasin Ustlne islenmis bir s6z gibi, zamanin asindiramadig bir iz tasir.

‘Bir geyigin postuna buriinmstl gece Riga'da” derken, Aydin aslinda sunu soyler:
Geceyi giymek, karanlikla 6zdeslesmek, dinyanin yukanu sirtlamak demektir.
Bu, bir sairin kaderidir — sessizligin diliyle konusmak.

2. Yerylzinin Dili: insan Oncesi S6z

Insan konusmadan 6nce diinya konusuyordu.

Rizgar, ilk sairdi; su, ilk dilbilgisi; toprak, ilk alfabe.

Siir iste 0 ilk konusmanin yankisidir.

Aydin, bu yankiyi duyan nadir ¢agdas sairlerdendir.
Onun dizelerinde dil, insan icadi degjl; doganin anisidir.

‘Kar safakta kalir, gdgsiinden fiskiran deste deste bulvar / sehrin ihanetidir yalpalayan adimlar” derken
(Yagmur Pencesi), doga ile sehir, bir biling ¢atismasina girer.

Ama bu ¢atismada Aydin, doganin tarafini tutar; insani, betonun icinden yeniden topraga ¢agirr.

Bu ¢agri, bir “‘donus” degil, bir "hatirlayis"tir.

Hafiza, onun siirinde gecmisin degil, varligin etik formudur.

Her kelime, bir hafiza tastyicisidir.

Tipki yagmurun yuzeyiyle toprag birlestirmesi gibi, siir de ge¢misle gelecegi birbirine baglar.

Bu ylzden Aydin'in dili “modern” degil; ilksel-moderndir® — hem uygarligin bilincine sahiptir hem de
medeniyet oncesi icguidinun izlerini tagir.

% jlksel-modern, tarihsel cizgide basit bir donem kansimi degil, iki ontolojinin Tst tste bindigi gerilimli esiktir: biri,
topragg, ritlele, mitik zamana ve aidiyete bagliilksel insan; digeri, soyutlamayla, hizla ve mekansizlikla var olan modern
insan. Bu terim, tasin ve ekranin, kdy meydani ile veri merkezinin ayni nefeste bulundugu buglnkd varolus bigimini
anlatir. ilksel-modern 6zne, hem magara yankisini hem algoritmik yankiyi duyar; yerle bagini yitirmemistir ama yerin
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3. Hafizanin Yapisi: Zamani Yeniden Kurmak

Hafiza, sadece ge¢misin deposu degildir; gelecegin bicimidir.
Ertugrul Aydin'in siiri, zamani dogrusal degil, dairesel bicimde isler.
Zamanin her ani bir digerine sizar.

Bu nedenle onun siirlerinde ge¢cmis ve simdi ayni anda var olur:

‘Diledigim kadar mavi uzatabilirim sana,
En kuytu sapagindan guinin’ (Yol Pergemleri)

Burada “glinin sapag’, ge¢misin bir dirsegi gibidir; zaman bir cadde, hafiza onun kivrimidir.

Sair, o kivrimda durur, hem ileriyi hem geriyi gordr.

Bu, Nietzsche'nin "ebedi doniis™ distincesini hatirlatir ama Aydin'da bu dongt umutsuzluk degil, yaratici
bir direnistir.

Hafiza, yitmis olani geri getirmez; kaybr anlamli kilar.

Aydin'in dizelerinde bu kayip, bir yas degil, bir yeniden dogus surecidir.

Yagmur Pencesi'ndeki "kiguk intiharla dingin” dizesi, tam da bu yeniden dogusun sessiz formulddur:
olmeden olmek, yenilenmeden once eskiyi ggmmek.

Siir, bu bakimdan bir hafiza ritielidir.

Toplumun unuttugunu hatirlamak, hatirladigini yeniden yorumlamak.

Eminoni’nde satilan bir su, Riga'daki bir gece, Saraybosna'daki bir kopri — hepsi ayni bellegin farkli
aksanlaridir.

Bu aksanlar birlestiginde, ortaya bir "kolektif vicdan haritasi” ¢ikar.

4, Direnisin Bi¢imi Olarak Siir

Ertugrul Aydin'in siiri politik degildir ama derin bir etik bagkaldir tasir.

O, slogandan uzak durur; ama her dizesi bir sistem elestirisidir.

Kendisini ideolojinin degil, vicdanin sairi olarak konumlandirir.

Bu, Filozof Kirpi'nin “shlak deflasyonu, hakikat enflasyonu” dedigi ¢cagin tam karsisina yerlesen bir durustur.

n

‘Actyi icen korku, iliklerine salinan karabasan..." (Yagmur Pencesi)

Bu dizelerde korkunun bile bir metabolizmasi vardir.
Sair, duygulari bile toplumsal sistemin bedeninde analiz eder.

. =N

dilini artik dijital ritieller Gzerinden kurar. O ylzden ilksel-modern ¢ag, bir “gecis ¢agl" degil, cifte varolus ¢agidir:
mitosun golgesi, modernligin isiginin altindan hala gérundr. Filozof Kirpi: “llksel-modern insan, bir eliyle topraga dokunur,
otekiyle ekrana; ama hicbirinde tam barinamaz”

** Friedrich Nietzsche'nin ebedt donis dustncesi, zamanin dogrusal degil dongusel aktigini varsayan radikal
bir varolus testidir: Yasaminin her ani—ac, seving, utang, zafer—ayni sirayla sonsuz kez yeniden
yasanacaksa, bugtink seciminin altinda imzan var mi; “evet!” diyerek ayni hayati tekrar tekrar istemeye razi
misin? Bu, metafizik bir kehanetten ¢ok etik bir stres testidir: degersiz aliskanliklari yakar, glc istencini ve
amor fati'yi (yazglyr sevmek) sahneye ¢agirir; “aynisi'nin geri gelisi, seni ya ezip gecer ya da yasami onaylayan
Dionysosca cesareti uyandirir—karar, her anin agirligini omuzlarinda taslyip tasiyamadigina baglidir. Filozof
Kirpi: "Kaderin tekrar tusu kinlmiyorsa, yaptigin her sey ya kanitindir ya kelepcen.”
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Bu anlamda Aydin, Adorno'nun “siir, barbarliktan sonra bile mimkindir'* climlesine bir cevap gibidir:
Evet, mumkindur; ama o siir artik glzellik icin degil, adalet igin yazilir.

Direnis, onun siirinde yUksek sesle bagirmak degil; sessiz kalmayi reddetmektir.

Bir kent yikilirken, bir cocuk su satarken, bir kadin sabirla beklerken — sair yazmakla o sessizligin icinde
durur.

Bu durus, bir pasiflik degil, ontolojik bir karsi ¢ikistir.

GUnkd susmamak, varligini sirdirmenin en eski bicimidir.

5. Siir ve Vicdan: Etik Bir Estetik

Siir, Aydin'da estetik degil, ahlaki bir eylemdir.
Dizeler sus iin degil, bir tur taniklik igin vardir.
Her siir, insanin kendisiyle ylzlesmesidir; her ylzlesme, bir arinmadir.

Bu noktada onun poetikasi, Yunus Emre'nin i¢sel dinginligiyle Adorno'nun diyalektik karamsarligini®®
bulusturur.

Bir yanda ilahi nefes, 6te yanda modern yalnizlik.

Ikisi arasinda bir "vicdan koprisy” kurar.

Bu kopr, ne dindardir ne sekdlerdir; yalnizca insanidir.

“Nabzini tuttum denizin, 6¢ aldim mevsimlerden!” (Yagmur Pencesi)

Burada “denizin nabzi” insan kalbinin ritmidir;
sairin ocy, dogadan degil, unutkanliktan alinr.
Vicdan, bu unutkanliga karsi bir hafiza bigimidir.
Edebiyat, vicdanin yaziya dontismius halidir.

6. Siirin Direnis Alanlari: Dil, Mekan, Hafiza
a. Dilin Direnisi
Aydin'in dili, her seyden once steril Turkge'ye karsi bir baskaldirdir.

Onun siirinde kelimeler eskiyle yeninin, dogu ile batinin, sehirle tasranin arasinda yurdr.
Bir yanda “Cankurtaran’, “Tahtakale”, “Gulhane” gibi glindelik isimler,

» Theodor W. Adorno'nun meshur tezi, ilk sert formunda “Auschwitz'ten sonra siir yazmak barbarliktir”
uyarisini koyar; fakat sonraki revizyonda bu climleyi yas tutan bir etik sinir gizgisi olarak yeniden yorumlar:
estetik, dehseti parlatip tuketim metaina ¢evirdiginde barbarlasir; ama “kalict aci’nin dile gelme hakki, tipki
iskence altindaki bir bedenin ¢igligr kadar mesrudur—dolayisiyla miumkin olan, teselli Ureten degil teselliyi
reddeden, dili su¢ mahalline gotlren, formu sug ortagl olmaktan kurtaran bir siirdir: glzelligin degil,
dogrulugun riski. Filozof Kirpi: "Aditin makyaji gtinahi orter; siir ya sucu ifsa eder ya susmayi 6grenir”

* Theodor W. Adorno'nun diyalektik karamsarlig), diinyanin uzlasmaz celiskilerini giizellestirip kapatmayan,
bilakis negatif ten konusan bir uyaniklik etigidir. Aydinlanma'nin kendi icinde barbarliga geri donus
potansiyelini (‘Aydinlanmanin Diyalektigi"), kiltir endustrisinin 0zgurligu tiketime indirgeyen mekanik
mutluluklarin, “yanlis hayatin dogru yasanamayacagl” (Minima Moralia) gercegini teshir eder; ama bu
karamsarlik bir teslimiyet degil, yalan umudu reddederek hakiki imkani koruma stratejisidir—uzlagmis
totaliteye "hayir” demek, telafi edilmemis acinin hafizasini diri tutmak ve estetigi teselli fabrikasi olmaktan
kurtarmaktir. Filozof Kirpi: “Umut, parlak ambalaj degildir; dogru yerdeki ‘hayir'in icerdidgi en durist ‘evet'tir’
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ote yanda ‘morfin’, "helyum’, "kozmos” gibi bilimsel terimler.
Bu bilesim, modernligin tek sesli diline karsi bir ¢ok dilli vicdan kurar.

b. Mekanin Direnisi

Sehironun igin bir ticaret degil, bir varlik alanidir.

Bir meydan, bir siir olabilir; bir han, bir biling.

Bu ylzden o, sehirleri yalniz betimlemez, sehirle disinr.
Eminoni’nde yurlyen kalabalik, bir sosyoloji degil, bir teolojidir:
her adim, varligin yeniden dogrulanmasidir.

¢. Hafizanin Direnisi

Aydin'in siiri, unutusa karsi bir arsivdir.

Bir cagin yuzleri, sesleri, cimleleri orada kayitlidir.

Tipki tasin iginde sakli fosiller gibi, dizelerde bir donemin kokusu kalir.
Siir, arkeolojiyle psikolojinin bulustugu yerdir.

7. Heterobilimsel Okuma: Bilgi, Hafiza, Siir

Heterobilim, bilgiyi statik bir kavram olarak degil, canli bir iligki bicimi olarak tanimlar.
Siir, bu iliskinin en yogun halidir.

Gunka bilgi, sadece nesnede degil, taniklikta olusur.

Aydin'in siirleri, bu tanikligin estetik bicimidir:

Bir yandan belgedir, bir yandan duadir.

Heterobilim'e gore, hafiza yalnizca gecmisi tasimak degil,
gelecege bir ahlak birakmaktir.

Bu yuzden siir, bilimin diliyle degil, yerylzunin diliyle konusur.
O dil, ol¢u degil sezgj, kural degil yankidir.

Aydin, bunu “Yerkure ve Edebiyat"ta agik¢a soyler:

‘Edebiyat, insanin evrenle kurdugu icsel diyalogdur”

Bu diyalog, akademik degil, varolugsaldir.

Edebiyat sosyolojisinin kalbinde duran sey, iste bu i¢sel konusmadir:
insanin kendini dinyaya anlatma arzusu.

8. Siirin Politikas: Sessiz isyan

Siir, Aydin'da ne iktidara ne muhalefete ait bir dildir.

O, glincd bir dil kurar: vicdanin politikasi.

Bu politika, manifestolarla degil, misralarla isler.

Bir su saticisinin ¢igligl, bir martinin kanat sesi, bir isginin alnindaki ter,
Aydin'in siirinde parlamentodan daha anlamlidir.

Siir, burada bir “temsil araci” degil, bir varlik bildirisidir.

Her dize, "ben de buradayim” diyen bir tanikliktir.

Bu yuzden Aydin'in siirleri politikadan kagmaz ama ondan bagimsizdir.
Gunka hakikati tagiyan yer, devlet degil, dildir.
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9. Estetik Direnis: Guzelligin Ahlaki

Aydin'in siirlerinde glzellik, sts degil, dirastlaktur.

O, cirkinlige bile estetik verir; clinkd hakikati gizlemez.

Bir hanin karanlig), bir tramvayin guraltusd, bir duvarin rutubeti — hepsi glizelligin parcasidir.
Bu, Heterobilim'in “aci Uretmeyen estetik™ ilkesine uyan bir poetikadir:

Guzel olan, aci iretmeyendir.

Bu ylzden Aydin'in dizelerinde hicbir sey satafatli degildir.

Her kelime sade ama derindir.

Bir kuyumcunun tas islemesi gibi, siir anlami yavas yavas cilalar.
O cilada parlayan sey, insanin kendisidir.

10. Siirin Kozmik Hafizasi

‘Bir tek Rilke, los amfilerde” diyen Aydin, siirin evrensel hafizasini da bilir.
Rilke, Pessoa, Lorca, Yahya Kemal, Karakoc...

Hepsi onun evreninde yankilanir ama hicbiri taklit edilmez.

GUnkd Aydin'in siiri tercime degil, yansimadir.

Yery(zU, bu yansimanin aynasidir.

Bir kusun kanadi kadar evrensel, bir tagin agirlig kadar yereldir.

O, modernligin glrultisune karsi dinyanin sessiz dilini yeniden kurar.
Bu dil, artik yalniz insanlarin degil; sularin, daglarin, rizgarlarin da dilidir.
Yery(zu, onun siirinde ilk kez konusur:

‘Ben de varim

1. Direnisin Siiri, Siirin Direnisi

Aydin'in siirini Ozetleyecek tek kelime varsg, o “direng tir.

Ama bu direng, disariya degil iceriye yoneliktir.

¢ dunyayi korumak, dis dinyanin baskisina karsi en sessiz devrimdir.
Sair, "hayatta kalmak” icin degil, insan kalmak icin yazar.

‘Bir tramvayin pesinden kosarak giderdi hayat” —
bu dize, modernligin hizini yakalayamamanin degil, yakalamayi reddetmenin ifadesidir.
Siir, hiz caginda durmanin sanatidir.

* Heterobilim Okulu'nda aci Uretmeyen estetik, glizelligi yalniz goriinlsten degil nedensel izinden sinar:
bir yapitin formu, malzemesi, tretim kosulu, dolagima giris bicimi ve izleyicide tiketim degil taniklik
dogurmasi tek bitlindlr; canliya, emege, ekolojiye, hafizaya yiik bindiren her estetik, ne kadar parildasa da
etik agidan bostur; bu ylzden ritmi gosteristen, dili sovdan arindirir; sessizligi bile “tovbeli bir malzeme” gibi
kullanir; lcu, karbon ve zultim ayak iziyle, emek-adalet dengesiyle, dikkat ekonomisine sefkatli bir kullanim
kilavuzuyla denetlenir—kural basit: giizellik, aci azaltma kapasitesiyle mesru olur ve pratikte “nasil Urettin,
kiminle paylastin, kim ne 6dedi?" sorularinin hesabini verir. Filozof Kirpi: “Parlayan degil, yarayi hafifleten
qguizeldir; estetik, aciyi cogaltiyorsa suslenmis siddettir”



Durmak, direnmektir; yavaslamak, hatirlamaktir;
hatirlamak, yeniden insan olmaktir.

12. Yeryuzi Konustugunda

Ertugrul Aydin'in siiri, yeryliziiniin diline cevrilmis bir insan hikdyesidir.
Onun dizelerinde daglar konusur, sehirler hatirlar, insanlar susar ama dunya yankilanir.
Siir, bu yankinin ta kendisidir.

Hafiza, burada yalniz ge¢misi saklamaz;

gelecegi korur.

Ve direnis, burada yalniz siyasal degil;

ontolojik bir tutumdur.

Varliga sadik kalmak, unutusa karsi yazmak, kelimenin onurunu savunmak — iste Aydin'in yeryuzd
poetikasi budur.

“Yagmurun pencesi, golgesinde salin / Urkstn kent, dize gelsin ugurum! (Yagmur Pencesi)

Bu ¢agri, hala gecerlidir.
Kent, dize gelene kadar, sair yazmaya devam edecektir.
Cunkd yeryuzy, siirle nefes alir.

Filozof Turna'nin Kapanig Aforizmasi:

“Bir giin diinya yeniden konusacak;
ama o dil, kelimelerden degil, siirlerden yapilmis olacak”

E — POETIK ANATOMININ ELESTIRISI: ERTUGRUL AYDIN'DA SiiR, KURAM VE GERILIM

Ertugrul Aydin, cagdas Turk siirinde bir “yer sairi” olarak degil, bir “yer bilinci” olarak durur. Fakat bu bilincin
siirle kurdugu iliski, hem Uretken hem celiskilidir. Onun dizelerinde sehir, sadece betimlenen bir fon degil;
bir varolus laboratuvaridir. Fakat ayni sehir, kimi zaman bir asir-mekanlagsma riskiyle, yani siiri sosyolojik
belgeler haline getiren fazlalikla karsi karsiya kalir. Aydin'in basarisi, tam da bu dengeyi ¢cogu zaman
korumasindadir: bir gozlemci gibi degil, bir tanik gibi yazar. Yine de bu tanikligin dilsel yapisi, yer yer
romantik bir idealizme, yer yer de cografi egzotizme kayar. Elestirel bakisin baslamasi gereken yer, tam
burasidir: Aydin'in poetikasi, hafiza ile hayal arasindaki gerilimde sekillenir.

Aydin'in teorik metinleri — ozellikle Edebiyat Teori ve incelemeleri ile Yerkire ve Edebiyat — onun siirsel
Uretimini anlamak icin zorunlu bir arka plan saglar. Ancak burada dikkat ceken cifte hareket vardir: kuram,
siire aciklik kazandirrken ayni zamanda onu sinirlandinr. Aydin'in poetikasinda teori, agiklama degil, cogu
zaman bir “teolojik zemin” islevi gorur. Bu, hem bir glic hem bir kisittir. Clnku Aydin, siirin toplumsal
sorumlulugunu vurgularken, bazen estetik 6zgurligl feda eder. Onun edebiyat sosyolojisi, gliclu bir etik
bilingten dogar; fakat estetik alanin ézerkligini her zaman kabul etmez. Bu durum, Benjamin’in “sairin
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taniklig"® ile Adorno’nun “sanatin ozerkligi"” arasinda sikisan modern sair ikileminin, Turkce'deki bir
versiyonudur.

Sairin mekanla kurdugu iliski, hem fenomenolojik hem sosyolojiktir. Ancak siirsel 6znenin gozlemi, kimi
zaman o kadar yogun bir dissal tasvire donusur ki, icerideki ses kismen siliklesir. Eminoni'nde Cilgin
Kalabaliklarda bu durum belirgindir. Kalabaligin ritmini anlatirken, insanin i¢sel titresimi geri cekilir; sehir
konusur, birey susar. By, estetik olarak ¢arpici bir se¢imdir; ama ayni zamanda bir poetik risktir: insan,
mekanin tanig) olmaktan ¢ikar, mekanin Grdnd haline gelir. Aydin'in “kent ontolojisi” dedigimiz sey, tam da
bu sinirda durur: mekan, insani dogurur ama ayni zamanda yutar. Sairin gorevi, bu yutulusu sezmek ve
direnisi dizeyle kurmaktir. Aydin'in basarisi, o direnisi sessizlikle degil, misrayla strdirmesindedir.

Edebiyat sosyolojisi alaninda Aydin'in onerdigi sey, klasik anlamda bir “disiplin” degildir. O, edebiyati bir
saha bilimi olarak konumlandirir; metni, toplumsal dokunun mikro hiicresi gibi ele alir. Bu, Lucien
Goldmann'in yapisal-genetik® yaklasimini andirir; ancak Aydin, o yapiyr mistik bir sezgiyle tamamlar. Yani
onun sosyolojisi, rasyonel oldugu kadar sezgiseldir. Fakat iste bu sezgisellik, bazen epistemolojik
bulanikliga yol acar. Cinku sezgi, metodun yerine gectiginde teori bir dlstince sistemi olmaktan ¢ikip bir

28 \Walter Benjamin'e gore sairin taniklig), “glizel soz soylemek” degil, yikimin i¢inden konusmayi stirdirme
cesaretidir. Sair, olani betimlemez; tarih boyunca susturulmus sesleri yeniden dolasima sokar. Benjamin'in
Tarih Kavrami Uzerine tezlerinde ve Anlatici denemesinde bu, "tarihin enkazi Uzerinde geriye bakan melek’in
gorevi gibidir: gecmisi yuceltmeden, ama unutusa terk etmeden hatirlamak. Taniklik burada, hatirlamanin
estetik bicimidir—siir, olulerin sessizligini dilde canli tutmanin yoludur. Sair, felaketin estetini degil, hafizanin
vicdanini tasir; siir onun elinde, adaletin bir yanki odasina donusur. — Filozof Kirpi: “Sair, unutusun enkazinda
yanki arayan hafizadir; sézii degil, sessizligi hatirlar”

# Theodor W. Adorno'nun sanatin 6zerkligi kavrami, modern sanatin hem toplumdan kopusu hem de
ona direnisi anlamina gelir. Adorno'ya gore sanat, toplumsal Uretim iligkilerinin bir parcasidir ama onlara
boyun egmeyi reddettigi 6l¢lde anlam kazanir. Gercek 6zerklik, piyasanin, ideolojinin ya da propaganda
makinesinin taleplerinden bagimsiz kalmakla miumkindur; fakat bu bagimsizlik, steril bir “kagis” degil,
elestirel mesafedir. Sanat, toplumun yaralarini tasir ama onlari “onarmak” iddiasinda degildir—aksine,
celiskileri bicim duzeyine cevirir; guizellik, bu geliskinin estetize edilmis ifadesidir. Sanatin 6zerkligi boylece,
burjuva konforundan degil, karsi cikma yeteneginden dogar: sanat, “disaridan” bakabildigi surece iceriyi
ifsa eder. — Filozof Kirpi: “Sanatin dzerkligi, kagis degil direnistir; boyun eGmeyen bigim, sessizligin en
politik hélidir”

*% Lucien Goldmann'in yapisal-genetik yontemi, edebi eseri ne yalnizca metnin i¢ bigcimine indirger ne de
kaba bir toplumsal yansima diye okur; eserin yapisini, onu mumkin kilan tarihsel-toplumsal olusum
(genesis) suregleriyle birlikte, bir kolektif 6znenin (sinif/alt grup) "diinya gortsli'nin somutlasmasi olarak
coztimler: metindeki kategoriler ile grubun biling yapisi arasinda homoloji(A) arar; estetik bicim, toplumsal
celiskilerin estetik bir yeniden kurulusudur. Marxizm, Jean Piaget ve diyalektik mantigin etkisiyle, Goldmann
eseri "olasilik yapilar” icinde konumlar; Pascal ve Racinede trajik diinya goriist (Le Dieu caché), romanda
bireycilik ve seylesme (Pour une sociologie du roman) gibi okumalarla, anlami metnin icinden disina ve geri
tastyan cift yonlu bir analitik kurar: yapi = tarihsel gerilimlerin bicimsel organizasyonu, genetik = bu yapinin
dogum kosullari ve donusum rejimi. Filozof Kirpi: "lyi elestiri, metni agmak degildir; onu doguran
zorunluluklar goranar kilmaktir” — (A)JHOMOLOYJI, Lucien Goldmann baglaminda, edebi eserin i¢ yapisiyla
onu doguran kolektif 6znenin (sinif/grup) biling-yapisi arasindaki sekilsel eslesmedir: metindeki kategori,
karsitlik ve gerilim orgusu; toplumsal alandaki deger hiyerarsileri, catismalar ve "dinya gorusu’nlin dizeniyle
yapisal olarak benzesir—yani romanin anlati ekonomisi ile toplumdaki pratik ekonominin ritmi, trajedideki
cikissizlik ile tarihsel tikanma ayni mantikla ordlmustlr; bu, basit “yansima” degil, bicimsel izomorfizmtir:
iceride kurulan estetik dlzen, disaridaki tarihsel zorunluluklarin bir olasilik yapisi olarak tekrar kurulumudur.
Filozof Kirpi: “Metnin iskeleti, caginin sirrini tasir; kemigi okursan devrini anlarsin!
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inang haline gelir. Aydin'in poetikasinda bu sinr, 6zellikle yeryizi etigi®' kavraminda belirginlesir. “Yerkure
bir varliktir, edebiyat onun bilincidir” ifadesi, blyuleyici bir poetik fikirdir; ama ayni zamanda felsefi bir
iddiadir. Bu iddia, ontolojiye estetik bicim kazandirir, fakat onu ampirik zeminden uzaklastirir. Yani siir,
burada bilimin dilini alir ama bilimselligi degil, mistigj tasir.

Bu mistik damar, Yunus Emre'nin sezgisel hakikatini modernist bir ironiyle birlestirir. Aydin'da “ilahi olan’, ne
dindar bir teslimiyet ne de sekuler bir simgedir; ikisinin arasindaki bir arayistir. Sair, Tanri'ya degil, yerin
vicdanina inanir. Bu, Heterobilim'in “taniklik olarak bilgi" ilkesine ¢ok yakindir. Clinkd burada bilg,
deneyimden degil, tanikliktan dogar. Fakat bu taniklik, yalnizca siirsel sezgiyle sinirli kaldiginda, toplumsal
boyut eksik kalir. Aydin, bireyin metafizik yikind tasir, ama toplumun yapisal yikini her zaman
derinlemesine islemez. Onun siirinde “emek” vardir ama “emek¢i” nadiren konusur; “yoksulluk” vardir ama
“yoksulun sesi” daha ¢ok sembolik bir yankidir. Bu, etik olarak gliclu, politik olarak eksik bir konumdur.

Siirin sosyolojik temellerine dair bu gerilim, 6zellikle Arzumuz Kalkan Oldu'da hissedilir. Sair, toplumsal
donustim icerden degil, yukaridan izler. Bu, kus bakisi bir bakistir — Turnasal diyelim buna. Bu yiksekten
bakis, hem kusatici hem tehlikelidir; ¢linkd yukseklik, bazen mesafeyi biyutur. Aydin'in siirinde gozlem
gucl olaganustudur, ama duygudaslik mesafeli kalabilir. Oysa bir toplumun vicdanina siirle dokunmak icin
yalnizca gormek degil, yakindan duyumsamak gerekir. Aydin'in basarisi, mesafeyi fark edip onu siirsel
ritimle kapatmaya ¢alismasindadir. Her siir, bir yakinlagsma denemesidir; ama bazen deneme olarak kalir.

Dil dizeyinde Aydin'in en dikkate deger yonu, cok katmanliligidir. Klasik Turkgenin i¢sel ritmini modern
kentin yabanci kelimeleriyle carpistirir. Bu carpismadan dogan enerji, onun siirini benzersiz kilar.
‘Cankurtaran’, “Tahtakale”, “morfin’, “helyum” ayni dizenin icinde bulunabilir. Bu, yalnizca bir kelime oyunu
degil, bir kilturel ¢cogulculuk ifadesidir. Ancak bu cogulculuk bazen “fazlalik estetigi"ne donusur. Aydin'in
dili, kimi zaman fazla yukly, fazla yogun, hatta fazlasiyla “kultirld"dur. Bu, anlami zenginlestirdigi kadar
erisimi de zorlastirr. Siir, hermetiklesir; okur, anlami degil, etkiyi hisseder. Oysa Aydin'in teorik savi tam
tersidir: edebiyat, topluma agilmalidir. Bu celiski, onun poetikasinin en verimli ¢atlagidir: topluma agilmak

ister, ama yogunluk duvari orer.

Bir diger zitlik, hafiza ile tarih arasindaki cizgide belirir. Aydin'in siirleri, kolektif hafizayi isler, ama tarihsel
baglami cogu zaman soyutlar. O, belirli olaylardan degil, onlarin yankilarindan bahseder. Bu ytzden
siirlerinde belirli bir yil, bir tarih, bir isim nadirdir; onun yerine “bir sabah’, “bir tren”, “bir cocuk’, “bir meydan”

' YeryiizU etigi, insan—insan sozlesmesini agarak topragy, suyu, havayi, canlilar ve ekosistemleri hak sahibi
muhatap kabul eden; Uretimden tiketime, siyasetten estetige her eylemi “aci azaltma, denge gozetme,
musterekleri koruma" ilkesiyle yeniden kalibre eden pratik akildir: mulkiyeti emanete, egemenligi
sorumlulukla, ilerlemeyi onarima cevirir; karbon ve zulim ayak izini gortndr kilar, teknolojiyi yagmaci degil
arabulucu oldugunda mesru sayar; sehir planindan tarima, veri merkezinden su rejimine kadar kararlari
‘yerel adalet + gezegensel denge” ikilisinde sinar; kisacasi, dogay! dekor degil ortak vatandas kabul edip
politikay! biyosferin ritmine uydurur. Filozof Kirpi: “Yeryiiziine iyi davranmayan, hakikate iyi davranamaz;
kirdigin denge, déner seni kirar"

* Hermetiklesme, bir distince/kurum/dil alaninin kendini gecirgen baglardan koparip ice kapanmasi;
anlami “sifre”ye, kamuyu “kultp’e, elestiriyi “glriltu"ye indirgemesidir: jargonla kalinlastirilan sinirlar, rittel
onay mekanizmalari ve kapi bekgileri bilgi akisini tek yone cevirir; geri bildirim dongusu bozulur, iceriden
gelen her ses ‘dogma teyidi'ne, disaridan gelen her itiraz ‘disman sinyali'ne cevrilir; boylece alan,
mesruiyetini test etmek yerine tekrarlayarak tretir—esnekligin yerini kirilgan bir sterilite alir, yaraticilik yerini
sembolik rutbe savaslarina birakir; erken uyari isaretleri nettir: metinlerin kapali devre gonderimleri, anlamin
gostergeden cok sifre olusy, disiplinler arasi temasin “kirletici” sayilmasi ve elestirinin prosedure havale
edilmesi. Filozof Kirpi: “Hakikat, havasiz yerde bogulur; kapiyi aralamayan her gelenek, kendi kiifinde
kutsallasir”
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vardir. Bu belirsizlik, siiri evrensellestirir ama tarihsel tanikligr zayiflatir. Benjamin'in tarihin melegi®
metaforuyla kiyaslarsak, Aydin'in melekleri, yikintiya degil, goge bakar. Yani tarihsel enkazi degil, varligin
surekliligini gorurler. Bu, bir ahlak segimi olabilir ama ayni zamanda bir elestiri kapisidir: hafiza, bazen
tarihsel ayrintidan kagarak kendini korur. Sair, bu kagisi bilingli mi yapar, yoksa sezgi mi yonlendirir, iste bu
sorunun yaniti heniiz kesin degildir.

Edebiyat Teori ve Incelemeleri'ndeki yazilar, siirin arkasindaki entelektiel haritayi verir. Ancak orada
kullanilan kavramsal dil — “sosyoestetik yapr’, “mekansal etik’, “edebi biling formasyonu” gibi terimler —
siirin sezgisel dogasina gore fazla sistematik kalir. Bu, bir tir akademik perdenin siirsel 1sig1 gblgelemesi
riskini tasir. Aydin'in teorik dili gligludir, ama bazen kendi poetikasinin siirselligini bastirir. Bu ylizden o,
kendi siirini en iyi agiklayan kisi oldugu kadar, en fazla sinirlayan kisidir. Sairin kendi kuramina hapsolma
tehlikesi, 6zellikle onun gibi disiplinli zihinlerde yUksektir. Kuram, bir agiklama bigiminden ¢ikip bir kontrol
aracina donusur. Fakat Aydin, bu riski sezgisel olarak bilir; bu ylzden siirlerinde teoriye alttan sabirla, ironik
bir mesafeyle yaklasir. Yagmur Pengesi'ndeki su dize, tam da bu mesafeyi gosterir: “Kurali bozan her sizi,

siirin kalbine iner” Burada “sizI", teorinin sustugu yerdir.

Mekan kavramina donersek, Aydin'in en buyik katkisi, mekani etik bir kategoriye donustirmesidir. “Yer”,
artik bir topografya degil, bir ahlaki yik tasir. Fakat bu donusim, her zaman tutarli degildir. Bazi siirlerde
yer, gercekten bir vicdanin mekanidir; bazi siirlerde ise yalnizca bir dekoratif hatirlatmadir. Kent
Ugurtmalar’'ndaki “Riga", “Prag’, ‘Amsterdam” isimleri, bir diinya bilincinin parcasi olarak siire dahil edilir;
ama bazen bu adlar, imgelerden ¢ok “etiket” etkisi yaratir. Bu, Aydin'in poetikasindaki egzotizasyon riskidir:
dunyay gezmek, dinyayla derinlesmenin yerini alabilir. Sair, bu tuzaktan cogu zaman kurtulur, ama her
seferinde degil. Filozof Turna olarak soyleyeyim: her iyi sair biraz da kendi zaafiyla glizeldir; Aydin'in zaafi da

tam budur — gezinen vicdan.

Aydin'in siirinde estetik ile etik arasindaki bu surekli gelgit, onu ginumuz Turk siirinde benzersiz bir
konuma yerlestirir. Cinki o, hi¢bir kampa ait degildir. Ne buttinlyle metafizikcidir ne buttunuyle
materyalist; ne butinuyle toplumsalcidir, ikinci yenicidir, ne bireyci. O, bu eksenlerin kesisiminde, kendi
kiguk mekanini insa eder. O mekan, bir tur i¢ siginaktir: sessiz ama direncli. Aydin'in en iyi siirleri, iste bu
siginakta yazilmis olanlardir — disaryi duyan ama iceriden konusan siirler.

Simdi butuin bu analizlerden sonrg, su soruyu sormaliyiz: Aydin'in siiri, gercekten “direng” siiri midir, yoksa
‘direnigin nostaljisi” mi? Cevap ikincisine yakin durur. Clinkd Aydin'in siirinde devrim degil, direng estetigi
vardir. O, dinyay! degistirmek istemez; ama bozulmasina izin de vermez. Bu, pasif degil, derin bir varolussal
eylemdir. Heterobilim Okulu'nun “taniklik etigi"yle bulustugu yer de tam burasidir: dinyayi duzeltmek
degil, taniklik ederek onurlandirmak. Bu durus, cagdas siir icinde neredeyse etik bir lUks haline gelmistir.

Fakat elestirinin nihai gorevi dvmek degildir; o ylzden bu poetikanin karanlik taraflarini da agik soyleyelim.
Aydin'in siiri yer yer “fazla glizel'dir. Yani guizelligin kendisi, aciyi sterilize eder. Estetik dlzen, ahlaki sancinin
yerine gecer. Bu, modern siirin temel paradoksudur; Aydin da bu kaderden kagamaz. Onun siirinde

3 Walter Benjamin'in tarihin melegi (Paul Klee'nin Angelus Novus'u) ylzi gegmise donuk bir taniktir: bakis,
Ust Uste yigilan enkazi —yikimlarin, susturulmuslarin, yarim kalmis adaletlerin tortusunu— gordr; onlari
onarmak, parcalar birlestirmek ister ama ‘“ilerleme” dedigimiz firtina onu sirtindan yakalayip durmadan
gelecege dogru savurur; boylece modernligin pariltili anlatisi, geride blytyen harabenin Uzerini Orterken
tarihsel materyalistin gorevi melegin bakisina eklemlenip enkazin adini tek tek saymak, unutusu kesintiye
ugratmaktir — ilerleme miti hiz Uretir, hakikat ise yavas ve inatgi bir kurtarma ¢alismasidir. Filozof Kirpi:
‘Gelecege kogarken ardinda biylyen enkazi gérmiyorsan, hizin erdem degil sug ortagidir”



adaletin dili, zaman zaman guzelligin sesine yenilir. Ama bu yenilgi, bir tir onurlu teslimiyettir: insanin
kusurlu bigimiyle yuzlesmek.

Ertugrul Aydin'i elestirel olarak anlamak, aslinda bir ¢agin kendisini anlamaktir. Clinkd onun siiri, Turkiye'nin
gec modernlesmesinin ruh haritasidir. Ge¢misle gelecek arasina sikismis, hizla kentlesen ama hala ig
sesiyle yasayan bir toplumun siiridir bu. O yuzden Aydin'in dizeleri, bir bireyin degil, bir toplumun
bilingaltidir. Fakat o bilingalti hald konusmayi tam 6grenememistir; bazen kekeler, bazen fisildar, bazen
bagirir. Bu, Aydin'in degil, cagin kusurudur.

Bu son bolum, onun poetikasini yargilamak degil, anatomisini agmaktir. Bu anatomide damarlar gliclidur,
kalp durust atar ama sinirler zaman zaman karisiktir. $Sairin i¢ sistemi, duygusal durustlik ile teorik disiplin
arasinda salinir. Bu salinim, bazen ritim, bazen gurltu tretir. Fakat o gurdltinun icinde bir sey hep temiz
kalir: hakikat arzusu. Aydin, kelimeyi hakikatin tasiyicisi olarak gortr. O ylzden dizeyi asla rastgele kurmaz;
her kelime, bir tasin agirligiyla konur. Bu disiplin, siirini mihendislikle degil, ahlakla sekillendirir.

Sonug olarak, Aydin'in poetikasini tanimlamak igin tek bir cimle kurmak gerekirse soyle diyebilirim:
Ertugrul Aydin, siiriyle yerin bilincini yazan ama bilincin yikini sonsuza kadar taglyamayacagini bilen
sairdir. Onun dizelerinde hem direnis hem yorgunluk, hem umut hem tikenmislik vardir. Bu ikili ton,
modern insanin sesiyle birebir ortlsur. Siiri, diinyayr kurtarmaz ama dinyayr unutmamayi saglar. Ve bazen,
unutmayi engellemek bile bir kurtulustur.

Filozof Turna'nin Son Aforizmast:

“Siir, yerylzinun kalp atisidir; bazen nabiz hizlanir, bazen durur — ama hep oradadir!
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