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Metin, ormanin igindeki Filozof Kirpi kultibesini basit bir doga fotografi dedil, diistincenin mekdnla kurdugu
derin iliskinin gorsel kaydi olarak okur. Kuliibenin kadrajda merkeze zorla oturtulmamasi, insanin dogaya
hiikmeden &zne dedil, doganin icinde mitevazi bir diigim olusunu vurgular. Yumusak isik, katmanli derinlik
ve duman ayrintisi ‘Ortiik varlik” duyqusu Uretir; 6zne goriinmez ama yasantisi hissedilir. Boylece goriintu,
tuketilen bir manzara olmaktan ¢ikip, yavaslatan, ic konusmayi ¢agiran ve felsefeyi yasam bigimi olarak kuran
bir mekdn manifestosuna dondsdir.

Bu gorunty, basit bir doga manzarasi degildir; o, distincenin mekanla temas ettigi anda kazandigl ontolojik
yogunlugun sessiz bir kaydidir. Ormanin icindeki bu kulibe, yalnizca ahsap bir yapi olarak degil, zihnin
dunyayla kurdugu iliskinin mekansal bir izdistumu olarak okunmalidir. Gorsel okuma kuramlari bize sunu
ogretir: Bir gorunty, yalnizca “ne gordigumuzle” degil, "nasil baktigimizla” anlam kazanir. Burada bakis,
hizdan anndinlmistir; acele yoktur, tuketim yoktur, gosteri yoktur. Goruntu, izleyiciyi ¢agirmaz; izleyiciyi
bekler. Bu bekleyis, Martin Heidegger'in “yerlesme” fikrini ¢agristinir; insanin diinyada sadece bulunmasi
degil, diinyada ikdmet etmesi. Filozof Kirpi'nin kullbesi, tam da bu ikamet fikrinin gorsel karsiligidir.

Kompozisyon agisindan bakildiginda, fotografin merkezinde dogrudan kulibe yoktur; kulibe hafifce saga
cekilmistir. Bu, bilingli bir merkez kaydirmadir. Gorsel kuramda bu tir bir kaydirma, 6znenin mutlak
egemenligini kirar. Yani burada “insan yapisi” olan kullibe, doganin mutlak merkezine yerlestirilmez; aksine,
doganin iginde mutevazi bir dugum noktasi olarak konumlanir. Bu, modern 6zne-merkezli bakigin reddidir.
Orman, kultibeyi kusatir; kullibe ormani temsil etmez. Bu tersine iliski, Filozof Kirpi'nin dustnsel durusuyla
ortusur: insan, doganin efendisi degil, onun gecici misafiridir.

Isik kullanimi, fotografin felsefi katmanini derinlestirir. Yumusak, dagilmis bir isik vardir; sert golgeler yoktur.
Bu, René Magrittevari bir surreal kopus degil, Gaston Bachelard'in "mekanin poetikasi’na yakin bir
atmosferdir. Isik burada agiklamaz, ifsa etmez; aksine, ortdlu bir davet sunar. Gorsel okuma kuramlarinda bu
tlr isik, “dUstinsel streklilik” tretir. Isik, nesneleri kesin sinirlarla ayirmaz; formlar birbirine gecer. Tipki Filozof
Kirpi'nin dustincesinde oldugu gibi: disiplinler birbirinden kopuk degil, birbirine sizan alanlardir.

Ormanin derinligi, perspektifin asamali olarak agilmasiyla kurulmustur. On plandaki yosunlu taslar, orta
plandaki egimli zemin ve arka plandaki aga¢ yogunlugy, izleyiciyi iceri ceker. Bu, klasik fotograf kuraminda
"katmanli bakis” olarak adlandinlir. Ancak burada katmanlar yalnizca mekansal degildir; zihinseldir. On plan
duyumsaldir: yosun, nem, toprak kokusu neredeyse hissedilir. Orta plan yasantisaldir: kuliibe, gtinlik hayatin
ritmini caginr. Arka plan ise zamansaldir: orman, insan-oncesi ve insan-sonrasi strekliligi temsil eder. Boylece
fotograf, Uclu bir zaman rejimi kurar: simdi, gtindelik olan ve ezeli olan.

Kulibeden yikselen duman, fotografin en kritik gostergesidir. Roland Barthes'in gostergebiliminde bu tur
ayrintilar “‘punctum” islevi gorir: izleyiciyi delip gegen, kisisel bir etki yaratan unsur. Duman, yasam belirtisidir;
ama ayni zamanda gecicidir. Kalicr bir yapidan degil, anlik bir eylemden dogar. Bu, Filozof Kirpi'nin
dlstncesinin 6zudur: fikir, sabit bir anit degil; her glin yeniden yakilan bir atestir. Dumanin gokyuziine
karismasi, distincenin dogayla kurdugu gecici ama derin ittifaki simgeler.



Fotograf okuma kuramlari agisindan bakildiginda, bu goriintl “sessiz anlati” Gretir. Burada dramatik bir olay
yoktur, insan figlri yoktur. Ama tam da bu yokluk, dustinceyi mumkun kilar. insan gérinmezdir; ama
insanin izi vardir. Kultibe, yol, duman... Hepsi bir varligin isaretidir ama kendisi ortada yoktur. Bu, Emmanuel
Levinas'in “yoklugun etigi"ne benzer bir ¢cagridir: dzne, sshneden cekildiginde dinya konusmaya baslar.
Filozof Kirpi'nin orada okumasi, yazmasi, cizmesi, bu fotografta goriinmez; fakat hissedilir. Gorsel kuramlar,
bu tur hissedilen varligi implied presence’ (sezdirilmis mevcudiyet) olarak adlandirir.

Renk paleti, yesilin farkli tonlar Gzerine kuruludur. Yesil burada yalnizca doganin rengi degil, strekliligin ve
ivilesmenin simgesidir. Endustriyel gri yoktur, yapay parlaklik yoktur. Fotograf, gorsel kapitalizmin dikkat
ceken renklerinden bilingli olarak kaginir. Bu kagls, Filozof Kirpi'nin entelektiel tavriyla ortusir: bagirmayan,
cagirmayan ama derinlesen bir distince. Yesilin bu hakimiyeti, gorsel kuramda “monokromatik dinginlik”
Uretir ve izleyiciyi yavaslatir. Yavaslamak, distinmenin on kosuludur.

Bu kullbe, felsefi acidan bir “inziva mekani'dir; ama klasik anlamda dinyadan kagis degil, dunyayi
yogunlastirma alanidir. Gorsel kuramlar, mekanin ideolojik islevini vurgular: sehir, hiz ve bolinmusluk Uretir;
doga ise sureklilik ve buttinluk. Buradaki kultibe, sehir karsit bir manifesto degildir; sehir-disi bir duslince
laboratuvaridir. Filozof Kirpi'nin burada dogmus olmasi, biylmesi, her glin okumasi ve yazmasi, mekanin
dustnceyi nasil bigimlendirdigini gosterir. Mekan, distincenin arka plani degil; bizzat kurucu unsurudur.

Fotografin sessizligi onemlidir. Gorsel okuma kuramlarinda sessizlik, isitsel bir eksiklik degil, anlamsal bir
yogunluktur. Bu sessizlik, i¢ konusmayi davet eder. Filozof Kirpi'nin dustnsel derinligj, bu sessizlikten beslenir.
GUrdltdnudn olmadig) yerde, kavramlar yanki yapar. Kultbenin kapali ama davetkar durusu, distincenin
mahremiyetini temsil eder: herkes iceri giremez; ama giren donusur.

Bu fotograf, bir felsefl yasam biciminin gorsel manifestosudur. Doga, burada romantik bir dekor degil;
epistemik bir ortak olarak yer alir. Kulibe, mulkiyetin degil, mesken tutmanin simgesidir. Duman, tretimin
degil, disinmenin ¢iktisidir. Orman, kaynak degil, muhataptir. Gorsel kuramlar bize sunu soyler: bazi imgeler
bakilmak icin degil, birlikte distundlmek icindir. Bu fotograf tam da boyledir. Filozof Kirpinin kulibesi,
dustncenin kok saldigl yeri gosterir: topragin, agacin, sessizligin ve sabrin icini. Burada felsefe, kitaplardan
once ormanda Ogrenilir; kelimelerden once nefesle kurulur; kavramlardan once mekanla yogrulur. Bu
ylzden bu goruntd, sadece bir fotograf degil; disiincenin dogal halidir.

" Implied presence (sezdirilmis mevcudiyet) gorsel ve felsefi okuma kuramlarinda oznenin kadrajda
gorinmeden var olma halidir; yani figlir ortada yoktur ama onun yasami, ritmi ve diglncesi mekana
sinmistir; dumani titen bir baca, asinmis bir patika, dizenlenmis bir kullibe ya da birakilmis bir iz, izleyiciye
‘kim burada?" sorusunu sordurur ama cevap bir yuzle degil, sezgiyle verilir; bu durum Roland Barthes'in
punctum kavraminin bedensizlesmis bigimi olarak okunabilir, ¢clinkl izleyiciyi delen sey bir bakis degil,
yasanmisligin sessiz kalintisidir; implied presence, 6zne-merkezli gorsel rejimi askiya alir ve insani sahneden
cekerek mekanr konusur hale getirir; bu yonuyle Emmanuel Levinas'in yizun yoklugunda bile sorumlulugun
var oldugu etik dislincesiyle ve Martin Heidegger'in diinyada “ikamet etme” fikriyle ortusur; 6zne burada
dinyayl temsil etmez, dinyaya yerlesmistir ve mekan onun dustnsel surekliligini tasir; Filozof Kirpi
baglaminda implied presence bilingli bir geri cekilme stratejisidir, clinku felsefe bir gosteri degil, bir yagam
halidir; Kirpi gorinmez ama kullibe onun bedeni, duman nefesi, orman sinir sistemi gibi isler ve dustince
gorinmeden hissedilir; boylece implied presence, yoklugu eksiklik degil, anlami yogunlastiran bir imkan
haline getirir ve gorlntlyl bakilan bir nesne olmaktan cikarip birlikte distnulen bir varlik alanina
donustirdr.
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tarihsel, estetik ve kulturel baglamiyla ele alir; portre, manzara, belgesel gibi turlerin “gorinuste masum”
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TURKIYE BAGLAMI

— Bes Sehir (Bes Sehir), — Ahmet Hamdi Tanpinar, 1946, Remzi Kitabevi, istanbul. Tanpinar, mekani yalnizca
cografya degjl, zamanin ve hafizanin yogunlastigl bir “ruh hali" olarak yazar. Kulibe-orman imgelerini
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Fotografi sadece estetik degil, entelektiel etik agisindan da okumak isteyenler icin iyi bir eslikgidir; sert
cimleleriyle metnin polemik damarini besler.

— Turkiye'nin Maarif Davasi (Turkiye'nin Maarif Davasi), — Nurettin Topcu, 1960, Dergsh Yayinlari, istanbul.
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bilgelik onerir. Ormandaki kulibe fotografini “terbiye edilmis dikkat” ve “inziva disiplini" perspektifiyle
okumaya imkan verir. Kulibeyi romantize etmeden, bir ¢alisma ve vicdan rejimi olarak ele aldirir; felsefi
mekanin Turkiye'deki karsiliklarini gliclendirir.

— Isyan Ahlaki (isyan Ahlaki), — Nurettin Topcu, 1939, Dergdh Yayinlar, istanbul. Bu eser, ahlaki pasif iyi
niyet degil, adaletle yogrulmus bir hareket olarak dustinir. Filozof Kirpi'nin ‘doganin kalbinde dustinme”
pratigi, burada bir kagis degil, dinyaya geri donmek icin gl biriktiren bir hazirlik gibi okunabilir. Fotografin
sakinligi, Topcu'nun “icten gelen direnis” fikriyle birlesince daha agir bir anlam tasir; mekan, etik bir tavra
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— Dirilis Neslinin Amentusi (Dirilis Neslinin Amentls(), — Sezai Karakog, 1964, Dirilis Yayinlar, Istanbul.
Karakog'un dirilis fikri, modern yikim karsisinda ruhun ve hafizanin yeniden ayaga kalkma ¢agrisidir. Orman
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Istersen bu 20 kaynaktan, tam senin metnindeki "kulibe-orman-ortik varlik-yavaslama” hattina gore 8
tanesini “cekirdek okuma listesi” yapip siralayayim; kalanlari da “derinlesme katmani” diye kimelerim.



