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OZET

Metin, Rize'de dogayla i ice bir ev tizerinden ‘manzara” degil "yuva” fikrini kuruyor; ev, dogaya sonradan
eklenmis bir nesne dedil, toprak, sis, yagmur ve insanin ayni ritimde yasadidi gecirgen bir varolus alani olarak
okunuyor. Anlatici, dogayi seyirlik degil, konusan bir ortak olarak biyududind; kirpilerle, boz ayilarla komsuluk
eden merkezsiz bir hayatin etik farkini vurquluyor. Gorsel hafiza, bu fotografi bir temsil dedil stire¢ olarak
kaydediyor; sarmasik, duvarla doga arasinda sessiz bir ahldk sézlesmesine déndstiyor. Praksiyom, buradan
doguyor: dogayi taklit dedil, isleyis mantigin, etik ritmini ve epistemik sabrini 6grenen yasama bigimi. Metin,
cadin ekolojik ve ahldki krizine karsi dogayla birlikte diisiinmeyi hatirlatiyor.

Bu bir manzara degil; bu, bir kok hatirlayisi. Bu, mekanin insani tasidigl, insanin mekani temsil etmedigi bir
hayat bicimi. Bu, Rize. Ama daha ¢ok: doganin heniiz “arka plan”a dusmedigi bir dinya.

Bu ey, bir mimari nesne degil. Bu ev, doganin icine sonradan kondurulmus bir barinak da degil. Bu ey,
topragin, agacin, sisin ve insanin ayni ritimde nefes almayi 6grendigi bir yer. Duvarlari tag ama dili yosun.
Gatisi kiremit ama hafizasi yaprak. Pencereleri disari bakmiyor; disariyr iceri aliyor. Ev dogaya acilmiyor, doga
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eve sizmiyor; zaten ikisi de ayni sey. Bu yuzden burada “i¢” ve "dig” ayrnmi yok. Burada mekan, ontolojik olarak
gecirgen.

Ben bu cografyada dogdum. Doga, benim igin seyredilen bir sey olmadi. Doga, benimle konusan bir seydi.
Sis, manzara degjldi; gundelik bir hal. Bulut, kartpostal sisu degildi; yuzime degen bir varlikti. Yagmur,
romantik bir arka plan degil; yurdyls temposu, konusma ritmi, disinme bigimiydi. Karadenizde yagmur,
insanin zihnini yikar; fazlaliklar alir, 6z4 birakir. Bu ylzden burada distince kuru olmaz; hep islaktir, hep
canlidir.

Bu evin cevresinde kirpiler vardi. Boz ayilar vardi. Kuslar vardi; ama “dogal hayat” basligy altinda degil. Onlar
komsuydu. insan, kendini doganin merkezine koymuyordu; doganin icindeki bir canli olarak
konumlandinyordu. Bu ¢ok énemli bir fark. Clinkii merkezde oldugunu sanan insan, dinyayi tiketir. icinde
oldugunu bilen insan, dunyayla muzakere eder.

Gorsel hafiza dedigimiz sey tam da burada baslar. Hafiza, sadece zihinsel bir kayit degildir; bedensel,
mekansal ve ritmik bir organizasyondur. Bu fotografa baktigimda, sadece bir ev gormuyorum. Topragin
nemini hissediyorum. Tas duvarlarin sogugunu degil, sabrini algiliyorum. Sarmasigin duvara tirmanigini “sus”
olarak degil; var kalma bigimi olarak okuyorum. Gorsel hafiza, nesneleri temsil olarak degil; stire¢ olarak
kaydeder.

Bu evin sarmasikla kaplanmis olmasi bir ihmal degil; bir ahlak. Cinkd burada duvar, kendini dogaya
kapatmiyor. Duvar, dogayla pazarlik yapiyor. “Gel ama beni yikma” diyor. Sarmasik da “saracagim ama



bogmayacagim” diyor. Bu, sessiz bir etik sozlesme. Modern insan bu dili unuttu. O ytzden dogayla ya savas
halinde ya da sahte bir baris pozunda.

Burada ise doga ile insan arasinda bir simetri yok; bir uyum var. Simetri esitlik ister; uyum karsilikli ayarlama.
Praksiyom' dedigim sey tam da buradan doguyor. Dogayi model almak, onu taklit etmek degildir. Doganin
isleyis mantigini, etik ritmini, epistemik sabrini anlamaktir. Bu evin yamaca tutunusu bir mimarlik meselesi
degil; bir ontoloji meselesi. Yercekimiyle kavga etmiyor; onunla ¢alisiyor. Topragl zorlamiyor; topragin izin
verdigi kadar yer kapliyor.

Bu, bilginin baska bir tirudur. Kitaptan ogrenilmez. By, yasayarak edinilen, bedene yazilan bir epistemolojidir.
Burada bilgj, hizla elde edilmez; yavas yavas sizar. Sis gibi. Sis Karadeniz'de gorusu kapatmaz; gorusu terbiye
eder. Hemen gormeyi degil, sabretmeyi ogretir. Modern bilgi rejimi ise hiz ister, netlik ister, kontrol ister. O
ylizden dogayla uyumlu degil; dogaya tahakkiumcu.

Bu fotografta gorduglinlz sey, bir “estetik manzara” degildir. Bu, estetigin ontolojik halidir. Estetik burada
guzellik degil; uygunluk demektir. Dogru yerde durmak, dogru zamanda susmak, dogru olclide buyumek.
Ev, daha fazla goriinmek istemiyor. Gosteris yapmiyor. Kendini dayatmiyor. O yizden glzeldir. Clnkd
guzellik, bagirmaz.

Kultdrel zenginlik dedigimiz sey de buradan gelir. Muzik burada bir performans degil; giindelik hayatin
titresimidir. Ritim, disaridan eklenen bir unsur degil; yuruyusten, konusmadan, ¢alismadan dogar. Turkd
burada bir sanat eseri olmaktan once bir hayatta kalma bicimidir. Yagmurun ritmiyle uyumlu olmayan turku
tutmaz burada. O ylzden bu cografyada muzikle doga arasinda kopukluk yoktur.

Benim Praksiyom dusuncesi dedigim sey, soyut bir teori olarak dogmadi. Bu evin duvarlarindan, bu topragin
egiminden, bu sisin sabrindan dogdu. Dogayi nesnelestiren bir aklin Uretecegi bir 6greti degil bu. Doganin
icinden gelen, onunla beraber dustinen bir aklin sonucu. O yiizden burada “insan merkezcilik” yok. insan,
doganin efendisi degil; onun konusabilen par¢asi.

Bu fotograf bir tevafuk. Clinkd hayatimin basiyla dustincemi Urettigim yer ayni yerden konusuyor. Bu bir
nostalji degil; bir tutarlilik. Dogadan kopmamis bir cocuklugun, dogayr model alan bir distinceye dontsmesi
tesaduf degil. Bu, streklilik. Hafizanin kopmamasi.

Buguin dinyada buyUk bir kriz var. Ekolojik, ahlaki, epistemik. insan, dogayi dissallastirdik¢a kendini de
dissallastirdl. Kendi bedenini, duygusunu, ritmini unuttu. O ylzden bu fotograf sadece bana ait degil;
anlatilmasi gereken bir hayat bilgisini tasiyor. Insanlara ‘dogaya donin” demek kolay. Ama asil mesele, dogayla
birlikte dustinmeyi yeniden 6grenmek.

' Praksiyom, dogay! bir kaynak ya da nesne olarak degil, yasayan bir isletim mantig olarak merkeze alan;
etik, ontoloji, epistemoloji ve estetigi birbirinden ayirmadan birlikte dustinen bir duslnce ve eylem rejimidir;
klasik praksis anlayisindan farkli olarak yalnizca "eylem’i degil, eylemin dogayla, bedenle, ritimle ve hafizayla
kurdugu butdnluklu iliskiyi esas alir. Praksiyom'da bilgi soyutlanarak uretilmez; topragin egimi, sisin geciktirici
etkisi, yagmurun ritmi, canlilarin karsilikli sinir gozetimi gibi dogal stireclerden stiztlerek olusur ve bu ylzden
aceleci degildir, tahakkiimci degildir, merkezci degildir. insan burada doganin efendisi degil, onunla birlikte
isleyen bir dugumdur; akil dogayi duzenlemez, dogadan duzen ogrenir. Praksiyom'un etigi buyurgan degil,
muzakerecidir; ahlaki kuraldan degil, iliskiden dogar; estetigi susten degil, yerinde durmaktan beslenir. Bu
dustince, dinyayl donustirmeye kalkmadan once ona uyumlanmayi, onu hizlandirmadan once ritmini
dinlemeyi, onu tuketmeden once anlamayi onerir; bu nedenle Praksiyom bir teori degil, bir yagama bicimi,
bir zihinsel disiplin degil, bir varolus terbiyesidir. Filozof Kirpi: “Dogayi fetheden akil clirlr; dogayla
distnen akil kok salar”



Bu ev, dusinmenin de evi. Burada duslnce duvara ¢arpip geri donmez. Acik dolasir. Toprak dustinceyi emer,
tas duslinceyi tasir, sis dustunceyi yumusatir. O ylzden bu mekan, sadece bir dogum yeri degil; bir dustince
matrisi.

Ben doganin kucaginda dogdum. Doga beni blyutmedi; bana eslik etti. Aradaki fark cok 6nemli. Eslik eden
bir doga, insani sorumlu kilar. Sahip olunan bir dogg, insani zalimlestirir. Bugiin dinyada gordugumuz sey,
sahiplenme hastaligl. Oysa burada iliski var, mulkiyet yok.

Bu metni siirsel kilan sey suslt cimleler degil. Bu metnin siiri, anlattig) hayatin ritminde. Clnkd siir, kelimede
degil; iliskidedir. Insanla doga arasindaki iliskinin bozulmadigr yerde, her cimle zaten siirdir.

Bu evi gordugunuzde "ne glizel manzara” demeyin. “Ne dogru yerde duruyor” deyin. Bu, estetigin en yuksek
halidir. Dogru yerde durmak. Ve belki de buglin insanligin en ¢ok unuttugu sey tam olarak budur.



