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OZET

Bu metin, Rize zelinde Karadeniz kemencgesini yalnizca folklorik bir ¢algr olarak dedil, cografya, tarih, emek,
mimari, sofra, mizah, psikoloji ve toplumsal aidiyet Uzerinden kurulan ¢ok katmanli bir kiiltirel hafiza bigimi
olarak ele alir Metnin ana tezi sudur: Kemencge, Rize'nin (g tele gerilmis hayat bilgisidir. Dag, deniz, yagmur,
firting, dik yamacglar, cay bahgeleri, taka, hamsi, serender, yayla evi ve horon, kemengenin sesinde birlesir. Rize
cografyasi dizluge izin vermedigi igin insanin bedeni de mizigi de hizl, tetikte, kivrak ve direngli bicimde
sekillenir. Horon, bu codraff zorlugun toplumsal bedene doniismus hdlidir; ayaklar aidiyeti, omuzlar
dayanismayi, ritim ise cemaat ahldkini tasir. Kemenge duginlerde, yayla senliklerinde, gurbet gecelerinde ve
gecis anlarinda toplulugu yeniden kuran rituel bir sestir. Metin, kemengenin nege ile htizni ayni telde tagidigin,
Karadeniz insaninin aciyr gogu zaman hareket, mizah ve horonla donusturdugind vurgular. Hamsi sofrasi, ¢ay
emedi, gurbet sizisi ve kadinlarin gortinmeyen yiku, kemengenin halk kulturindeki derinligini artirir. Son
béliimde modern sahne, sosyal medya ve turizmle birlikte kemengenin gérindrluginin arttidi, fakat
baglamindan koparsa dekorlasma tehlikesi yasayacadi belirtilir. Metin, kemengeyi Rize'nin yasayan hafizasi ve
halk vicdani olarak konumlandirir.

SUMMARY

This text examines the Black Sea kemence, specifically in the context of Rize, not merely as a folkloric
instrument but as a multilayered form of cultural memory shaped through geography, history, labor,
architecture, food culture, humor, psychology, and social belonging. Its central thesis is clear: the kemence is
Rize’s life knowledge stretched across three strings. Mountains, sea, rain, storms, steep slopes, tea gardens,
boats, anchovies, granaries, highland houses, and horon all converge in its sound. Since Rize’s geography
allows little flatness, both the human body and music become fast, alert, agile, and resilient. Horon appears as
the bodily expression of this geographical hardship; feet carry belonging, shoulders carry solidarity, and
rhythm carries communal ethics. In weddings, highland festivals, diaspora gatherings, and transitional
moments, the kemenge becomes a ritual sound that reassembles the community. The text emphasizes how the
kemence carries joy and sorrow on the same string, showing how Black Sea people often transform pain
through movement, humor, and horon. Anchovy tables, tea labor, homesickness, and women'’s invisible
burdens deepen the kemence's place in folk culture. The final section argues that modern stages, social media,
and tourism have increased the instrument’s visibility, yet if detached from its living context, it risks becoming
mere decoration. Ultimately, the text presents the kemence as Rize's living memory and folk conscience.



1) UC TELIN iCINDE BIR MEMLEKET: RIZE'NIN KEMENCE HAFIZASI

Rize'de kemence, yalnizca Ug telden ses ¢ikaran ince govdeli bir ¢algr degildir. Dar vadilerin, dik yamaclarin,
islak taslarin, sisli sabahlarin, kopuren derelerin, tuzlu denizin ve insanin inatgl yasama arzusunun ses haline
gelmis bicimidir. Onu sadece folklorik bir nesne gibi gormek, Karadeniz'in gogsiine stetoskop dayayip kalp
atisini "gurulty” zannetmek kadar kaba bir yanilgidir.

Kemenge burada muzikten fazlasidir; hafizadir, beden terbiyesidir, kolektif sinir sistemidir, nesenin de hizniin
de ayni anda konustugu kicuk bir ahsap mahkemedir. Rize insani dagla deniz arasina sikismis degildir
yalnizca, iki buyuk duygu arasinda da yasar: taskinlik ve ice gomulme. Kemenge tam da bu iki duygu arasinda
yurdr.

Bir an horona ¢aginir, bir an gurbetteki adamin bogazina dugum olur. Bir an dugin meydanini atesler, bir an
sisin icinde tek basina ylrlyen kadinin i¢ sesine benzer. Bu yuzden kemenceyi anlamak icin once Rize'yi,
Rize'yi anlamak icin de yalnizca haritaya degil, bedenlere bakmak gerekir. Cinki bu cografyada hayat diiz
bir ¢izgi gibi akmaz; tirmanir, kayar, duser, yeniden tutunur, sonra birden hizlanir.

Kemengenin sesi de boyledir: ince, keskin, kivrak, sabirsiz, bazen neredeyse hirgin. O sesin i¢inde yagmurun
cama vurusy, dere yataginin tasla konusmasi, denizin gece vakti kiyryr dovmesi, cay bahgesinde egilen belin
sizisi ve horonda omuz omuza gelen insanlarin kisa sureli zafer duygusu vardir.

Rize'de kemence hafizasi, yazili arsivlerden ¢ok bedenlerde saklanir. Bir cocugun ilk horon denemesinde,
yasli bir adamin dugunde goz ucuyla ritim tutusunda, yayla yolunda birden acilan sisin karsisinda sdylenen
tirkinin kirik yerinde, gurbette duyulan bir kemenge sesine ansizin donup bakista bu hafiza kendini belli
eder. Halk kalturd bazen kitaplardan once diz kapaklarinda, omuzlarda, ayak bileklerinde ve bogazda yasar.

Kemenge de boyle bir halk arsividir; kagida degil, kas hafizasina yazilmistir. Rize'nin kemenceyle kurdugu
iliski, “eglence” kelimesinin dar kabina sigmaz. Eglence burada ¢ogu zaman bir direnme bigimidir. Firtinaya,
yoksulluga, gecim derdine, gurbete, yamagtan dusme korkusuna, denizin aldig| canlars, ¢ayin yorgunluguna
ve kader diye pazarlanan butun toplumsal agirliklara karsi bedenin verdigi ritmik cevaptir.

Horona kalkan insan sadece oynamaz; “Ben hala buradayim” der. Kemenge ¢alan insan yalnizca melodi
Uretmez; dagin karsisina sesle bir bayrak diker. Bu yuzden Rizede kemenge, nesenin stsu degil, hayatin
savunma mekanizmasidir. Gullstn altinda hizin, hiznn altinda inat, inadin altinda da tuhaf bir yasama
sevinci vardr.

Karadeniz insaninin ¢abuk parlayan, ¢abuk gllen, ¢abuk kinlan, ama kolay teslim olmayan halini
kemencenin sesinde duymak mumkindur. O ses, psikolojik olarak bir bosalma alani acar. iceride biriken
basing, bazen turkuyle, bazen horonla, bazen de atma sozle disarn ¢ikar. Kemenge, bu anlamda Rize'nin
duygusal barometresidir; hava basinci degisince nasil firtina yaklasirsa, toplumun i¢ basinci arttiginda da
kemenge konusur.

Antropolojik bakimdan kemence, gecis anlarinin refakatcisidir. Digtnde iki ailenin birlesmesine, yaylada
mevsimin agllmasing, askere giden gencin ugurlanmasing, kdy meydanindaki toplu sevinglere, bazen de
icten ice saklanan yaslara eslik eder. Bu ¢alg), glindelik zamanla torensel zaman arasindaki esigi acar.

insanlar biraz 6nce tarlada, caylikta, teknede, diikkdnda veya evde siradan hayatin icindeyken, kemence
basladiginda baska bir zamana gegerler. Bedenler hizalanir, ayaklar ortak ritme girer, omuzlar birbirine
yaslanir. Bu, basit bir oyun degildir; cemaatin kendini yeniden kurma anidir.



Sosyolojik olarak da kemence Rizede "biz" duygusunun en hizli orgutleyicilerinden biridir. Konusarak
kurulmasi uzun strecek yakinlik, bazen bir horon halkasinda birkag dakika iginde kurulur. Bir ritme birlikte
girmek, ayni toplumsal nefesi paylagmaktir.

Elbette bu hafiza romantik bir masal gibi de okunmamalidir. Kemengenin etrafinda erkeklik gosterileri, yerel
rekabetler, sahnelesmis folklor, turistik paketleme ve populer kiltirin ucuz pariltisi da vardir. Gelenek
dedigin sey cam fanusta saklanan temiz bir hatira degildir; pazarda satilir, dugtinde bagrr, televizyonda
cilalanir, sosyal medyada hizla tiketilir, bazen de kendi kokint unutur.

Fakat butln bu donusumlere ragmen kemencenin Rize'deki derin yeri hala kaybolmus degildir. Cinkd onun
koki yalnizca muzik piyasasinda degil, cografyanin kendisindedir. Dag hala diktir, yagmur hala ansizin bastirr,
deniz hala insani hem besler hem korkutur, yayla yolu hald hafizayi yukari tasir, cay bahcesi hala emegin
yesil defteridir.

Kemencge de butln bunlarin iginden gecerek ses verir. Bu nedenle bu ¢alismanin baslangig tezi sudur: Rize'de
kemence, Ug telin icine sigdinlmis bir memleket aklidir. O akil, kitapli bir akademinin sakin ctimleleriyle degil,
horonun sert adimiyls, takanin dalgaya vuran burnuyla, hamsi sofrasindaki kahkahayla, sisli yaylada
kaybolan sesle, gurbette titreyen i¢ cekisle konusur.

Kemenge, Rize'nin hem neseli cocugu hem yasli bilgesidir; hem meydan ¢agrsidir hem i¢ yara kabugu. Bir
memleket bazen anayasasini kagida degil, sese yazar. Rize de kendi varolus maddelerinden birini
kemencenin ince, keskin ve bag egmeyen teline yazmistir.

Filozof Kirpi: "Kemenge, Rize'nin ug tele gerilmis kaderidir; biri denizi ¢eker, biri dag tutar, biri de insanin
icindeki firtinay susturmadan yagsatir”

2) COGRAFYANIN SESI: DAG, DENiZ, YAGMUR VE FIRTINA

Rize'de kemenceyi anlamak icin dnce cografyanin nasil konustugunu duymak gerekir. Clinkd burada tabiat
suskun bir arka plan degildir, insanin sesine, bedenine, yiriyusine, ofkesine, nesesine ve mizigine dogrudan
karisan canli bir varliktir. Dag, deniz, yagmur ve firtina, Rize'de yalnizca manzara unsuru degildir; hayatin
ritmini belirleyen sert 6gretmenlerdir. Kemenge de bu 6gretmenlerin elinden ge¢mis, onlarin hir¢in dersini
sesinde taslyan bir ¢algidir.

Rize cografyasi duzluge pek izin vermez. Daglar denize dogru inerken insani dar bir yasama alanina sikistirir.
Evler yamaglara tutunur, yollar kivrilir, patikalar nefes ister, cay bahceleri bedeni surekli egilmeye zorlar. Bu
ylzden Rize insaninin hayati genis ovalarin rahat adimlariyla degil, dik yamaglarin dikkatli, hizli ve direncli
hareketleriyle sekillenir. Kemengenin tinisindaki keskinlik, biraz da bu cografi sikismanin sesidir.

Dag, Rize'de yalnizca yukselti degildir; kaderin dik yazilmig bicimidir. insan burada yurtrken bile topragin
rizasini almak zorundadir. Ayagini yanlis bastiginda kayarsin, tasi yanlis koydugunda evin tutunmaz, yolu
yanlis actiginda heyelan gelir. Bu cografyada yasamak, tabiatla pazarlik etmektir. Kemenge bu pazarligin
gerilimli sesini tasir. Telin incelip birden yukselmesi, horonun hizlanmasi, melodinin ansizin kivrilmasi, dagin
insana Ogrettigi tetikte yasama halidir.

Deniz ise Rize'nin ikinci buyuk karakteridir. Karadeniz, burada romantik bir kartpostal denizi degildir. Besler,
korkutur, cagrir, yutar, geri verir, bazen de hicbir aciklama yapmadan susar. Taka denize acildiginda yalnizca
balik aramaz; insanin rizkini, cesaretini ve sinirini sinar. Kemengenin sesinde bu deniz gerilimi de vardir. Bir
yaniyla kiylya carpan dalga gibi ritmik, diger yaniyla ufukta biriken kara bulut gibi huzursuzdur.



Yagmur, Rize'de mevsimlik bir olay degil, hayatin neredeyse glindelik dilidir. Catiya vurur, yapragl parlatir,
topragl yumusatir, yolu kayganlastirir, dereyi kabartir, insanin sabrini sinar. Yagmurun surekli varlig, Rize
insanina hem diren¢ hem hiz kazandirr. Beklemeyi de 6gretir, acele etmeyi de. Kemengenin ritminde bu
yagmur terbiyesi duyulur: damla damla baslayan, sonra siklasan, sonra birden saganaga donusen bir hareket.

Firtina ise Rize'de tabiatin yuksek sesle konusmasidir. Firtina ¢iktiginda deniz degjsir, agag degisir, evin sesi
degisir, insanin ici degisir. RUzgar yalnizca disarida esmez; insanin sinir uglarina kadar girer. Kemengenin tiz
sesi bazen bu firtinanin kiguk bir akrabasi gibidir. Sakin baslamaz ¢cogu zaman; insani bir yerinden yakalar,
silkeler, kaldinr, horona iter. Firtina bedeni nasil yerinde duramaz hale getirirse, kemence de ruhu oyle
yerinden oynatir.

Bu cografyada muzik, gevsek bir sis degildir. Cografya sertse, muzik de sertlesir; hayat hizliyss, ritim de
hizlanir; hava degiskense, melodi de ani donusler yapar. Rize kemengesi bu nedenle ince ama zayif degildir.
Tizdir ama kirilgan degildir. Hizlidir ama basibos degjldir. Onun sesinde dagin disiplini, denizin belirsizlig;,
yagmurun israri ve firtinanin patlayic glict birlikte yurdr.

Horonun hareket yapisi da bu cografyanin bedenlere yazdigi bir cevaptir. Dik yamacglarda yasayan insanin
bedeni gevsek salinimlardan cok siki, hizli, koordineli ve tetikte hareketlere alisir. Horonda omuzlarin
birbirine baglanmasi, ayaklarin seri vurmasi, bedenin topluca titresmesi rastlanti degildir. Bu, cografyanin
insan bedeninde kurdugu ritmik ahlaktir. Rize insani horonda yalnizca eglenmez; yasadigl yerin zorluklarina
karsi bedenini yeniden orgltler.

Kemenge, dag ile deniz arasinda kalan insanin i¢ tansiyonunu tasir. Bir tarafta yukari ¢agiran yayls, diger
tarafta asagida kabaran deniz vardir. Bir tarafta sisin icinden ¢ikan ¢ay bahcesi, diger tarafta kiyida bekleyen
taka vardir. Bir tarafta topragin emegj, diger tarafta suyun riski vardir. Bu iki yonld hayat, insani strekli hareket
halinde tutar. Kemengenin kivraklig, bu iki yonlt yagamin ses haritasidir.

Rize'de cografya insani sadece zorlamaz, ona mizah da verir. Clinkd strekli zorluk i¢inde yasayan insan ya
agirlasir ya da kendine gulmeyi 6grenir. Karadeniz mizahinin hizli, keskin, hazircevap ve bazen hirgin olusy,
bu cografyanin psikolojik savunmasidir. Kemenge de bu mizaha yakindir; aglamakla gtlmek arasinda kisa
bir yol agar. Tel bir anda huzinlu bir yere dokunur, ardindan horon ritmiyle insani yeniden ayaga kaldirir.
Duygu burada bataklik gibi cokmek yerine dere gibi akar.

Bu nedenle Rize'de kemence, cografyanin tercimanidir. Dag onun sertliginde, deniz dalgalanmasindsa,
yagmur israrinda, firtina patlamasinda konusur. Insan bu sesi duydugunda yalnizca bir ezgiyi degil, icinde
yasadigl topragin kendisine soyledigi kadim ctmleyi isitir. O cimle bazen sudur: yasamak kolay degil, ama
geri cekilmek de yok. Iste Rize'nin kemence sesi tam burada baslar; zorlugu inkar etmez, onu ritme cevirir.

Filozof Kirpi: “Rize'de kemenge, cografyanin bogazindan ¢ikan sestir; dag teli gerer, deniz yayi surer,
yagmur ritmi tutar, firtina insana hala yasadigini hatirlatir”

3) DIK YAMACLARIN MUZIGI: RiZE'DE HAYATIN RITMIK ZORLUGU

Rize'de hayat, insanin onune serilmis duz bir yol gibi akmaz. Burada yasamak, cogu zaman topraga
tutunmak, egimi hesaba katmak, yagmurun niyetini sezmek, yamacla pazarlk etmek ve bedenini
cografyanin sert gramerine gore terbiye etmek demektir. Dik yamag, Rize insaninin yalnizca tzerinde
yasadig) yer degildir; onun yUrlyUsind, nefesini, emegini, 6fkesini, mizahini, mizigini ve horondaki ayak
vurusunu bicimlendiren gorinmez hocadir. Kemence bu yizden Rize'de yalnizca ¢alinmaz, tirmanilir.



Dik yamagta hayatin ritmi baskadir. DUz ovada insan genisler, yayilir, agir agir yurur; Rize'de ise beden sikisir,
hizlanir, dengede kalmak icin strekli dikkat kesilir. Bir adim yanlis atildiginda toprak kayabilir, bir yik fazla
geldiginde bel bukuldr, bir yagmur bastirdiginda yol baska bir seye donusir. Bu cografyada hayatin kendisi
kiicUk bir horon gibidir: hizli, tetikte, dizginli, ama iginde strekli patlamaya hazir bir enerji taslyan.

Kemengenin sesi bu yamag hayatinin iginden ¢ikar. Onun tizligi sadece muzikal bir ozellik degildir; dar
vadilerde yankilanan, sisin iginden siyrilan, cayin yesil sessizligini yaran bir var olma ¢igligidir. Yamacta
yasayan insan sesini de keskinlestirir, clinkii mesafe dikeydir, hava nemlidir, riizgar sesi tasir, dere ugultusu
konusmay! boler. Kemence bu ylzden yumusak bir salon ¢algisi gibi davranmaz; daga seslenir, vadiden
cevap alir, insana “toparlan” der.

Rize'de emek de ritmiktir. Cay toplarken elin hareketi, sepetin sirta oturusu, yamacin egimine gore bedenin
yana kayisl, yagmurun altinda aceleyle yapilan isler, yaylaya cikarken atilan adimlar, denize inen yolun
kivrimlari, hepsi insani belli bir bedensel tempoya alistirir. Bu tempoda gevseklik yoktur. Kemengenin hizli
vuruslar, bu emegin duyulabilir halidir. Kemence bazen ¢ay makasinin sesi gibi keser, bazen tahta evin
dosemesinde horon ayaklarinin ¢ikardig) gurdltt gibi cogalir.

Dik yamag, insana yalnizca zorluk vermez; karakter de verir. Kolay ulasilmayan ev, kolay pes etmeyen insan
dogurur. Her gln inis cikisla yasayan beden, hayati da inis ¢ikisli kabul eder. Bu ytzden Rize insaninin
duygusu ¢ogu zaman diz anlatilamaz. Sevinci de hizinlidur, htiznt de hareketlidir. Kemence tam burada
devreye girer: Duyguyu oturtmaz, kaldirr. Acyi yere ¢okertmez, ayaga diker. Hiziin bile kemengede yrdr,
kosar, doner, omuz verir.

Horonun sertligi de bu yamag kulturinun bedenlesmis bicimidir. Horonda ayaklar yere yalnizca ritim igin
vurmaz; sanki topraga “buradayim” diye muhir basar. Omuzlar yan yana gelir, cinkli yamagta tek basina
kalmak tehlikelidir. Bedenler ayni anda titrer, cinkd dagin karsisinda daginik insan zayiftir. Horon, Rize'de
eglenceden once bir dayanisma koreografisidir. Kemencge ise bu koreografinin atesleyicisidir; sesiyle bedeni
toplar, dagilan ruhu siraya sokar.

Bu ritmik zorluk, Rize halk kiltirinde mizahi da 6zel bir yere tasir. Dik yamacta yasayan insan, hayati fazla
ciddiye alirsa ezilir; fazla hafife alirsa duser. Bu yuzden Karadeniz mizahi cogu zaman keskin, hizl, igneli ve
kivraktir. Tipki kemenge gibi. Bir soz bir anda atilir, bir cevap hemen gelir, bir takilma kahkahaya donusur. Bu
mizah, yalnizca eglence degil, cografyanin sertligine karsi gelistirilmis psikolojik cevikliktir. Rize insani bazen
saka yaparak dusmemeyi ogrenir.

Yamag hayati, insanin zaman duygusunu da degistirir. Burada isler havaya, yols, topraga, mevsime ve
bedenin gliciine baglidir. Yagmur bastirmadan ¢ayi toplamak gerekir, sis inmeden yayla yolunu ge¢mek
gerekir, firtina ¢lkmadan denizden donmek gerekir. Bu yizden Rize'de zaman gevsek degil, sikisik ve
hareketlidir. Kemencenin hizinda bu zaman baskisi vardir. Melodi oyalanmaz, donup durmaz, fazla
suslenmez; bir yerden baslar, bedeni yakalar, hizla topluluga yayilir.

Fakat dik yamaclarin muzigj yalnizca sertlikten ibaret degildir. O yamaglarda sabah sisinin arasindan ¢ikan
evler, yagmurdan sonra parlayan yapraklar, uzaktan gelen dere sesi, ahsap kapilarin nemli kokusu, yaylada
acilan bulut araligl ve denize bakan dar patikalar da vardir. Kemencenin icinde bu glizelliklerin titrek sevinci
de duyulur. Rize'nin zorlugu ne kadar gercekse, o zorlugun i¢inden ¢ikan yasama nesesi de o kadar gercektir.
Hatta belki nese, tam da bu ylzden bu kadar canlidir: kolay kazanilmadigy igin.

Bu bolumun temel meselesi sudur: Rize'de muzik, cografyanin Usttine sonradan eklenen bir sis degildir;
cografyanin insanda actigr yariklardan yuikselen ritimdir. Dik yamaglar insani zorlar, fakat bu zorluk bedeni
hantallastirmak yerine cogu zaman hizlandirir. Kemence bu hizin sesidir. Horon bu hizin bedeni. Mizah bu



hizin dili. Emek bu hizin teridir. Bu yuzden Rize'de kemenge duyuldugunda aslinda bir ¢algidan cok, dik bir
hayat biciminin kendisi konusur.

Rize'nin dik yamaglari insana sunu ogretir: Ya tutunacaksin ya kayacaksin. Arada fazla romantik bosluk
yoktur. Kemence de bu hakikati bilir. Onun sesi bazen serttir, ctinkl hayat serttir. Bazen neselidir, cinkd insan
sertligi yalnizca agitla tasiyamaz. Bazen hizlidir, ¢linkl yamagta fazla durmak bile yorucudur. Rize'de
kemenge, dik cografyanin insan bedenine yazdigi ritmik kaderdir; dismemek icin oynanan, yorulmamak
icin hizlanan, susmamak icin titresen bir halk nefesidir.

Filozof Kirpi: "Rize'de kemence, dik yamacin insana verdigi derstir; dismemek igin ritim tut,
yorulmamak icin horona kalk, susmamak igin G tele tutun.

4) TARIHIN TELINE DOKUNMAK: KARADENIZ KEMENGESININ COK KATMANLI HAFIZASI

Karadeniz kemencesinin tarihine bakarken onu tek bir kavmin, tek bir koyiin, tek bir etnik anlatinin dar
mulkiyetine kapatmak, denizi avucla parsellemeye benzer. Kemenge, Karadeniz'in kiyl boyunca dolagan
rizgar gibi hareketli, go¢ yollar kadar karmasik, limanlar kadar karisik, dag koyleri kadar mahrem bir hafiza
tasir. Rize 6zelinde kemence, yalnizca buglinin dugunlerinde, yayla senliklerinde, horon halkalarinda ¢alinan
bir saz degildir; eski yollarin, unutulmus dillerin, kiyr ticaretinin, imparatorluk bakiyelerinin, goclerin,
komsuluklarin, kintmalarin ve yeniden tutunmalarin sesle saklanmis arsividir.

Karadeniz, tarih boyunca kapali bir i¢ bolge degil, aksine gecislerin, temaslarin ve gerilimlerin denizi
olmustur. Kiyilar boyunca Rum, Laz, Hemsin, Turk, Gurcd, Ermeni, Cepni, Kafkas ve Osmanli izleri birbirine
degmis, bazen catismis, bazen kaynasmis, bazen de sessizce ayni glndelik hayatin icinde yan yana
yasamistir. Kemenge bu ¢ok katmanli temas dinyasinin sesli taniklarindan biridir. Onun tinisinda yalnizca bir
“yerel muzik" degil, Karadeniz'in tarih boyunca biriktirdigi kultlrel geciskenlik duyulur. Kemengenin govdesi
kuclktur ama tasidig) hafiza, bir kiyr medeniyetinin karmasik defteri kadar genistir.

Rize'de kemengenin tarihsel anlami, cografyanin sertligiyle kilturlerin karsilasma alani olmasindan dogar.
Daglar i¢ bolgelere gecisi zorlastirmis, deniz dig dinyayla temasi agik tutmustur. Bu ikili durum, Rize'nin
kulturel karakterini belirlemistir: iceride guclu yerel baglilik, disariya karsi hareketli temas. Kemenge de bu
ikiligin calgisidir. Bir yandan koy meydaning, yayla yoluna, aile dugunitne, mahalli horona baglidir; diger
yandan kiyl boyunca dolasan melodilere, komsu kulturlerle kurulan akrabaliklara, gogle tasinan ritimlere
aciktir. Yani kemenge, hem yerli hem seyyah bir sestir.

Tarihsel hafiza dedigimiz sey her zaman yazili belgelerde durmaz. Halk kultirinde hafiza cogu zaman
bedende, seste, aliskanlikta, ritielde ve tekrar edilen ezgide saklanir. Bir melodinin kusaktan kusaga gecmesi,
bazen bir arsiv belgesinden daha direnclidir. Rize'de yasli bir kemengecinin parmak hareketinde, bir
horoncunun ayak vurusunda, yaylada soylenen bir ezginin kivriminda, dededen toruna gecen bir dugun
havasinda tarihin yazilmamis tarafi yasar. Devlet arsivi susabilir, resmt tarih eksiltebilir, skademi geg kalabilir;
fakat halk, sesini bazen bir ¢alginin icine saklayarak hayatta kalir.

Karadeniz kemengesinin ¢ok katmanli hafizasinda en onemli unsurlardan biri de goctur. Rize insani tarih
boyunca yalnizca kendi yamacinda kalmamis, calismak, okumak, ticaret yapmak, ekmek bulmak, askerlik
yapmak, sehirlesmek ve hayata tutunmak icin baska yerlere gitmistir. Gurbet, Karadeniz insaninin kader
defterinde kalin yazilmis bir kelimedir. Kemence bu gurbetin tasinabilir vatani olmustur. Insan memleketten
uzaklastiginda yaninda dagini, denizini, evini, cay bahgesini goturemez; ama bir ezgiyi goturebilir. Bir
kemence sesi Istanbul'da, Ankara'da, Almanya'da ya da baska bir sehirde duyuldugunda, Rize bir anda mekan
olmaktan ¢ikar, icte kabaran bir hafizaya donusur.



Bu tarihsel katmanlar icinde kemence, kimlik Uretme glictine de sahiptir. Bir topluluk kendini bazen bayrakla,
bazen yemekle, bazen mimariyle, bazen de muzikle tanir. Rize'de kemence bu tanima bicimlerinden biridir.
Kemenge sesi duyuldugunda insan yalnizca bir melodiyi degil, “bizim oralardan” gelen bir isareti duyar. Bu
isaret, aidiyetin kisa yoludur. Bir dugtinde, bir hemsehri gecesinde, bir yayla festivalinde ya da sehirde kurulan
kiicUk bir Karadeniz sofrasinda kemence, dagilmis insanlarn ayni hafiza etrafinda toplar. Hafiza burada
nostaljiye kapanmaz; yeniden toplumsal enerji Uretir.

Fakat tarih, masum bir hatira albimu degildir. Karadeniz'in ¢ok kdlturld gecmisi, ne yazik ki yalnizca
komsuluk, trkd ve yayla senliginden ibaret degildir; kopuslar, dislanmalar, unutmalar, zorunlu gogler, kimlik
gerilimleri, asimilasyonlar ve suskunluklar da bu tarihin icindedir. Kemengeyi gercek anlamda tarihsel
okumak istiyorsak, onun nesesinin altindaki kiriklari da duymak zorundayiz. Her horon yalnizca seving
degildir; bazen ge¢misin agtig boslugu ritimle kapatma ¢abasidir. Her hizli ezgi yalnizca cosku degildir; bazen
konusulamayan tarihin telasli nefesidir.

Bu nedenle Karadeniz kemencgesi, tek renkli bir folklor vitrini olarak degil, catalli bir tarih nesnesi olarak ele
alinmalidir. Onu sadece "ne glzel oynatiyor” diyerek dinlemek eksik kalir Kemence oynatir, evet; ama
hatirlatir da. Eglendirir, ama taniklik eder. Birlestirir, ama gegmisteki ayriliklarin izini de tagir. Onun teli bazen
digin meydaninda nese sagar, bazen gurbet odasinda insanin igine eski bir sizi indirir. Tarih tam da bu cift
seslilikte yasar: goriinen coskunun altinda saklanan keder, yerel kimligin icinde biriken kulttrel ¢ogulluk,
bugunku ritmin altinda eski yollarin tozu.

Rize'nin kemenge hafizasi, bu bakimdan hem yerel hem tarihsel, hem halki hem antropolojik, hem muzikal
hem siyasal bir meseledir. Clinku bir ¢algl, bir toplumun kendini nasil hatirladigini, neyi sakladigini, neyi 6ne
cikardigini, neyi susturdugunu ve neyi ritme donusturddginu gosterebilir. Kemengenin kiguk govdesi,
Karadeniz'in blyUk tarihini taglyan ahsap bir sandik gibidir. Actiginda icinden yalnizca ses ¢ikmaz; dag koyleri,
kiy kasabalari, yayla yollan, eski diller, go¢ hikayeleri, digunler, yaslar, sevdalar, unutulmus komsuluklar ve
hala kapanmamus tarihsel yaralar cikar.

Bu yuzden “Tarihin Teline Dokunmak” demek, kemengenin yalnizca ge¢misini arastirmak degil, Rize'nin
kendi ge¢misiyle kurdugu iliskiyi de sorgulamak demektir. Hangi sesleri sahipleniyoruz, hangilerini
unutuyoruz? Hangi ezgiyi ‘bizim" diye ¢agiriyoruz, hangi ortak hafizayi sessizce kenara itiyoruz? Kemenge
bu sorular agik agik sormaz; ama teli titrestiginde tarih, sisin iginden ¢ikan eski bir yol gibi ontimuze gelir.
Rize'de kemence, tarihin resmi kirsulerde degil, halkin ayaklarinda, digin meydanlarinda, yayla sisinde ve
gurbette sikisan bogazlarda yasamaya devam ettigini gosterir.

Filozof Kirpi: “Karadeniz kemengesi, tarihin (g tele saklanmis itirafidir; biri unuttugumuzu calar, biri
susturdugumuzu titretir, biri de hala birlikte yasama ihtimalimizi horona ¢agnir”

5) HORONUN BASLATICISI: KEMENCENIN FOLKLORIK KUDRETI

Rize'de kemencge sesi duyuldugunda, ortada henuz kurulmus bir horon halkasi olmasa bile bedenler
hazirlanmaya baslar. Omuzlar hafifce toparlanir, ayaklar zemini yoklar, bakislar birbirini arar. Cinkld kemence,
yalnizca muzigi baslatmaz, toplulugun beden hafizasini da uyandirir. Bir kdy meydaninda, dugin alaninda,
yayla senliginde ya da sehirdeki bir hemsehri gecesinde kemencge ilk sesini verdigi anda, insanlar glinluk
hayatin daginikligindan cikar, ortak ritmin disiplinine girer. iste onun folklorik kudreti burada baslar: kemence,
kalabalig| seyirci olmaktan ¢ikarip katilimciya donusturdr.

Horon, Karadeniz insaninin yalnizca oyun bigimi degildir; toplumsal bedeninin en agik ifadesidir. Kemenge
ise bu bedenin sinir ucudur. Ses yukseldiginde ayak harekete gecer, ayak hizlandiginda omuz sertlesir,



omuzlar birlestiginde kalabalik bir anda ortak bir varliga donusur. Bu yuzden kemence ¢alan kisi, sadece
muzisyen degildir, rittelin yoneticisidir. O, hizin dozunu ayarlar, cogkunun atesini yukseltir, yorgun dusen
bedeni yeniden kaldirir, horon halkasinin dagilmasina izin vermez. Bir bakima kemenceci, meydanin
gorinmeyen komutanidir.

Rize'de horonun kudreti, bireyi tek basina parlatmasindan degil, onu toplulugun icine yerlestirmesinden gelir.
Horonda herkes kendi bedenini tasir ama kendi basina davranamaz. Yanindakiyle uyum kurmak, omzunu
vermek, ayak vurusunu kagirmamak, ritmin disina savrulmamak zorundadir. Bu durum, Karadeniz'in zorlu
cografyasinda olusmus dayanisma terbiyesinin folklorik bigimidir. Dik yamaclarda yalniz yirlyen insan
dusebilir; horonda da yalniz oynayan insan ritmi bozar. Kemence, iste bu ortak beden ahldkini baslatan sestir.

Folklor dedigimiz sey, cogu zaman vitrine konmus renkli kiyafetler, sshnede tekrarlanan figtrler ve turistik
gosteriler sanilir. Oysa Rize'de kemenge ve horon, folklorun daha derin bir anlamini tasir: halkin kendi
varligini ritimle yeniden kurmasi. Bir diglinde kemenge ¢aldiginda yalnizca eglence baslamaz; akrabalar,
komsular, koylller, gurbetten gelenler, gengler ve yaslilar ayni ortak hafizaya ¢agrilir. Kemence bu ¢agriyi
sozle yapmaz; telin keskin titresimiyle yapar. insan bazen hangi tirki oldugunu bile bilmeden ayaga kalkar,
clnkd beden muzigj zihinden once tanir.

Horonun baslangic ani, bu yuzden ozel bir esiktir. Biraz dnce herkes ayri ayri konusur, yer, icer, bekler, izler.
Kemenge baslar baslamaz alanin dizeni degisir. Daginik kalabalik, ritimli topluluga donusur. Seyirci ile
oyuncu arasindaki sinir incelir. Birinin elini uzatmasi, digerinin omzunu vermesi, Uguncinin halkaya
katilmasiyla sosyal mesafe bir anda azalir. Bu, halk kiltlrinin en eski mucizelerinden biridir: muzik,
insanlarin arasindaki gorinmez duvarlari birkag nota iginde yikar. Kemenge burada toplumsal yakinlik treten
bir aygittir.

Rize horonunda hiz, yalnizca estetik bir tercih degildir. Hiz, hayatin ta kendisinden gelir. Yagmur bastirmadan
is bitirmeye ¢alisan insanin aceleciligi, dik yamacta dengesini korumaya ¢alisan bedenin cevikligi, denizde
firtinaya yakalanmadan kiylya donme telasi, cay bahgesinde vakitle yarisan emegin temposu horonun
hareketine sizar. Kemenge bu hizi yonetir. Bazen gerilimi artirr, bazen bedeni dinlendirir gibi yapar, sonra
yeniden yukselir. Onun sesi, horonu basit bir oyun olmaktan ¢ikarip hayatin hizlandinlmis temsiline
donusturdr.

Kemengenin folklorik kudretinde dogaclama da buyuk yer tutar. Her icra ayni degildir, her meydan baska bir
enerji tasir. Kemenceci toplulugun nefesini dinler. Kimlerin yoruldugunu, kimin costugunu, hangi anda ritmin
ylkselmesi gerektigini sezer. lyi kemengeci sadece ¢almaz, meydani okur. Bu okuma, kitapli bir bilgi degildir;
yillarin digunlerinden, yayla senliklerinden, koy eglencelerinden, usta ¢irakiliskilerinden gelen halk sezgisidir.
Folklorun asil Universitesi de biraz burasidir: meydan, beden, kulak ve tekrar.

Horonun icinde erkeklik, kadinlik, yaslilik, genclik, gurbet, aidiyet ve rekabet de gortnlr hale gelir. Gencler
hizla kendini gosterir, yaslilar agirbasli bir ritim bilgisiyle topluluga derinlik katar, kadinlarin katilimi ¢ogu yerde
horona baska bir zarafet ve direnc verir. Rize'de horon, toplumsal iliskilerin beden Uzerinden sahneye ¢iktig
bir alandir. Kemenge bu sahneyi agar. Kimin nasil oynadigy, nasil durdugu, ne zaman halkaya girdigi, ne kadar
uyum sagladig, halk kdltirinin sessiz olgulerinden gecer. Beden, burada karakterin kiguk bir aynasina
donusur.

Fakat bu kudretin buglinkl dinyada riskleri de vardir. Kemenge ve horon, televizyon ekranlarinda, turistik
festivallerde, digln salonlarinda ve sosyal medya videolarinda bazen kendi baglamindan koparilip yalnizca
gosteriye indirgenir. Horonun cemaat kuran tarafi silinip hiz, figtr ve alkis 6ne ¢ikanldiginda folklorun ruhu
incelir. Kemenge, halkin ortak nefesi olmaktan ¢ikip sahne efektine donusurse, geriye parlak ama bos bir



kabuk kalir. Gelenegi korumak, onu dondurmak degildir; fakat onu yalnizca tiketilebilir gdsteriye cevirmek
de kilturel hafizaya haksizliktir.

Buna ragmen Rize'de kemencenin horonu baslatma kudreti hala canlidir. Clnkd bu sesin koku yalnizca
sahnede degil, dugunlerde, evlerin onlnde, yayla yollarinda, gurbet bulusmalarinda, ¢cay molalarinda, koy
meydanlarinda ve aile hafizasinda yasamaya devam eder. Bir kemence basladiginda insanin icindeki eski
ritim uyaniyorsa, folklor hala olmus degildir. Halk kiltird, muzelerde saklanan tozlu bir esya degil, bedenler
yeniden harekete gectiginde varligini stirdiren canli bir hafizadir.

Bu nedenle kemence, Rize'de horonun baslaticisi olmanin 6tesinde, halkin kendini yeniden toplama aracidir.
Daginik hayatlari ayni ritme ¢agirir, ayr dusmus insanlari ayni halkada bulusturur, neseyi disipline eder, htiznu
harekete gecirir, bedeni hafizaya baglar. Kemenge ¢aldiginda Rize yalnizca eglenmez; kendini hatirlar. Horon
basladiginda ise bu hatirlama artik yalnizca zihinsel degildir, ayaklara, omuzlara, nefese ve kalabaligin ortak
titresimine yazilir.

Filozof Kirpi: “Kemenge horonu baslatmaz yalnizca; dagilmis halki ayni nefese ¢aginr, ayaklara hafiza,
omuzlara ahlak, kalabaliga yeniden memleket verir”

6) OMUZ OMUZA CEMAAT: KEMENGE, AIDIYET VE SOSYOLOJIK BIRLIK

Rize'de kemence sesi, yalnizca kulaga degil, toplulugun gorinmez baglarina da dokunur. Bir diglinde, yayla
senliginde, kdy meydaninda, gurbet gecesinde ya da sehirdeki kiiclk bir Karadeniz bulusmasinda kemence
basladiginda insanlar sadece muzik dinlemez, kendilerine ait bir diinyaya geri ¢agrilir Bu ¢agn bazen
cocukluk kokusu tasir, bazen anne evinin tahta merdivenini, bazen ¢ay bahgesinde egilmis bir sirti, bazen
yagmurdan sonra dere kenarinda ¢ogalan sesi, bazen de gurbet odasinda aniden bogaza oturan o eski sizly|
getirir. Kemenge, Rize insani igin aidiyetin kisa yoludur; uzun uzun agiklamaya gerek birakmaz, Ug tel titrer
ve herkes nereden geldigini hatirlar.

Sosyolojik olarak kemengenin asil gticy, bireyi kalabalik icinde eritmesinden degil, bireye kalabalik iginde yer
agmasindan gelir. Horon halkasina giren insan, ne tamamen yalnizdir ne de butunuyle silinmistir. Kendi
bedeniyle oradadir, fakat ritmi bagkalariyla paylasmak zorundadir. Yanindaki insanin omzunu hisseder,
ayaginin hizini ona gore ayarlar, halkadaki genel titresime katilir. Bu basit goriinen hareket, aslinda gtclu bir
toplumsal ders verir: Birlik, herkesin aynilasmasi degildir; herkesin ayni ritimde farkli var olmayi 6grenmesidir.

Rize gibi cografi olarak zor, ekonomik olarak mucadeleci, tarihsel olarak gogle yogrulmus bir bolgede aidiyet
duygusu siradan bir kimlik etiketi degildir. insan daga, denize, kdye, mahalleye, aileye, sulaleye, yaylays,
cayliga, dile, agiza, turklye ve horona baglidir. Bu baglilik bazen sicak bir dayanisma Uretir, bazen de yerel
rekabetleri, inatlar ve kiclk cemaat gerilimlerini besler. Kemence tam bu ikili yapinin icinde ¢alisir. Bir
yandan insanlari ayni halka etrafinda toplar, diger yandan her toplulugun kendi tavrini, kendi horon bigimini,
kendi oynama gururunu gorunur kilar.

Kemenge, Rizede "biz" duygusunun en hizli orgutleyicilerinden biridir. Normal hayatta yan yana gelmesi zor
olan insanlar, kemenge basladiginda ayni ritmin icine girebilir. Kiskinler ayni meydanda durur, gurbetten
gelenler yerini bulur, gencler yaslilarin bakisi altinda kendini gosterir, kadinlar kimi zaman horonun sert
ritmine kendi zarafetlerini ve direncini ekler, cocuklar kenardan bakarak bu toplumsal koreografiyi dgrenir.
Boylece kemence yalnizca buglini degil, kusaklar arasi aktarimi da yonetir. Halk kaltirt burada ders kitabiyla
degil, bakarak, duyarak, utanarak, cesaret ederek ve tekrar ederek ogrenilir.



Omuz omuza durmak, Karadeniz'de rastgele bir beden temasi degildir. Dik yamacta, zor yolda, sisli havada,
agir iste ve dar gecitte insanin yanindakini hesaba katmasi gerekir. Horondaki omuz temasi, bu hayat
bilgisinin folklorik bicimidir. Bir omuz geri ¢ekilirse halka gevser, bir ayak ritmi bozarsa dizen sarsilir, biri
kendini fazla one cikarirsa ortak akis zedelenir. Bu yiizden horon, toplumsal bir ahldk provasidir. Kemence
ise bu provanin sesli 0gretmenidir; hiz verir ama dagitmaz, costurur ama bag kopmasin ister.

Aidiyetin en derin gorundugu yerlerden biri de gurbettir. Rize'den ayrilmis insan icin kemenge, memleketin
tasinabilir parcasina donusur. istanbul'da, Ankara'da, Bursa'da, Almanya'da ya da baska bir yerde kemence
sesi duyuldugunda, insan bulundugu mekandan kisa sureligine ¢ikar; cocuklugun koyine, yayla yolung,
yagmurlu bir digune, kalabalik bir sofraya, evin oniinde konusan yaslilara doner. Gurbetgi icin kemenge,
yalnizca nostalji degildir; parcalanmig kimligi yeniden dikme aracidir. Govde baska sehirde calisir, ama ses
memleketten gelir.

Fakat cemaat duygusu her zaman masum degildir. Aidiyet bazen korur, bazen daraltir. Kemengenin etrafinda
kurulan yerel kimlik, kimi zaman dislayict bir gurura, kapali hemsehricilige, erkeklik gosterilerine ya da
‘bizden olan” ile "bizden olmayan” arasinda sert cizgilere de donusebilir. Bu gercegi gormeden kemenceyi
yalnizca romantik bir birlik simgesi yapmak eksik olur. Halk kilturt dedigimiz alan, saf ve lekesiz bir bahce
degildir; icinde sevgi de vardir, hiyerarsi de, dayanisma da vardir, baski da, nese de vardir, gosteris de.
Kemenge butun bu gerilimlerin ortasinda ¢alar.

Yine de kemengenin sosyolojik degeri tam burada ortaya ¢ikar: O, toplulugun kusurlarini yok etmez, fakat
topluluga kendini yeniden kurma firsati verir. Bir horon halkasinda insanlar birkag dakikaligina da olsa ortak
bir duizene girer. Herkesin kendi hirsi, derdi, ofkesi, yorgunlugu, kirginligi bir ritim icinde denetlenir. Toplum
dedigimiz sey zaten ¢ogu zaman boyle kiclk denemelerle ayakta kalir. Birlik buytk nutuklarla degil, bazen
omuzlarin ayni anda yukselip al¢almasiyla kurulur. Kemence, Rize'de bu kigcik ama glclu toplumsal
laboratuvari agar.

Rize'nin kemence etrafinda kurdugu aidiyet, yalnizca ge¢cmise baglilik degildir; buglinki sehirlesme, gog,
medya ve modern hayat karsisinda kimligin dagilmamasi igin verilen sessiz bir mucadeledir. insan
apartmanda yasasa da, plaza koridorlarinda ¢alissa da, Universite igin baska sehre gitse de, kemence sesi
duydugunda igindeki eski cografya kipirdar. Bu kipirdanma, kimligi donmus bir miras olmaktan ¢ikarr,
yasayan bir iliskiye donustirir. Aidiyet, burada miizede saklanan bir fotograf degil, calindik¢a yenilenen bir
sestir.

Bu ylzden "Omuz Omuza Cemaat” ifadesi, Rize'de kemence ve horonun sosyolojik 6zinu tasir. Cemaat
burada yalnizca kapali bir grup anlamina gelmez; ortak ritimle birbirini taniyan, birbirine yaslanan, birbirini
denetleyen, bazen de birbirini bogan karmasik bir toplumsal yapidir. Kemenge bu yapinin hem neseli hem
sert aynasidir. O caldiginda insanlar yalnizca eglenmez, topluluk olmanin imkanini ve yukinu de
bedenleriyle yeniden dener.

Sonugta Rize'de kemenge, aidiyetin sesi, horon ise bu aidiyetin bedenidir. Kemenge insani ¢agirir, horon onu
yerlestirir. Kemenge hafizayl uyandirir, horon hafizayi ortak harekete cevirir. Kemenge “nerelisin?’ sorusuna
uzun cevap vermeden yanit Uretir. Cinki bazen memleket, niifus kitugunde degil, bir tintya verilen istemsiz
beden cevabinda saklidir.

Filozof Kirpi: “Kemenge, Rize'de insanlari aynilagtirmaz; onlar ayni ritimde birbirine emanet eder,
omuzu ahldka, ayagl hafizaya, kalabaligi memlekete cevirir"

7) RITUELIN SESI: DUGUN, YAYLA, SENLIK VE GECIS ANLARI
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Rize'de kemence, hayatin siradan akisini bir anda baska bir zamana gegirir. Az once konusan, bekleyen,
calisan, yorulan, susan insanlar, kemengenin ilk sesiyle birlikte gindelik zamanin icinden ¢ikar, ritiel zamanin
esigine girer. DUgin meydani degjsir, yayla yolu degisir, koy senligi degisir, hatta insanin yuzindeki ifade bile
degisir. Kemence burada yalnizca eglenceyi baslatmaz, hayatin kritik gecis anlarina ses verir. Cocukluktan
genclige, bekarliktan evlilige, koyden yaylaya, gurbete gidisten memlekete donuse, mevsimin kapanisindan
yeni bir donemin acilisina kadar bircok esikte kemence, halkin duygu duzenleyicisi gibi ¢aligir.

DUgun, bu ritdel sesin en gorinir sahnesidir. Rizede dugun, iki kisinin evlenmesinden ibaret degildir; iki
ailenin, iki akrabalik cevresinin, iki mahallenin, bazen iki kdyin toplumsal karsilasmasidir. Kemenge bu
karsilasmanin hem nesesini hem gerilimini yonetir. DUgln alanindaki herkes ayni duyguyla gelmez; kimisi
sevinclidir, kimisi kirgin, kimisi yorgun, kimisi gurbetten yeni donmus, kimisi eski bir hesabi icinde tasiyordur.
Fakat kemence basladiginda bu daginik duygular ortak bir ritme ¢agrilir. Horon, dugunin sosyal denge
mekanizmasidir; kemence ise bu mekanizmanin kalbidir.

Dugunde horona kalkmak, yalnizca oynama istegi degildir; topluluga katilma beyanidir. insan halkaya
girerek "bu sevincte ben de varim” der. Omuz vermek, aileye ve cemaate gorunur bigimde destek vermektir.
Genglerin kendini gostermesi, yaslilarin ritim bilgisiyle alani tartmasi, kadinlarin horona kattig) zarafet ve
direng, cocuklarin kenardan bakarak bu dili 6grenmesi, dugunu basit bir eglence olmaktan ¢ikarir. Dugun,
kemenge sayesinde bir halk pedagojisine donusur; kim nasil durur, kim nasil katilir, kim ritmi tagir, kim tagirir,
hepsi gorulur.

Yayla ise kemencenin bagka bir ritlel evrenidir. Yaylaya ¢ikis, yalnizca mekan degistirmek degildir; mevsimin,
emegin, nefesin ve hafizanin yer degistirmesidir. Deniz kiyisindaki nemli hayat yukariya tasinir, sisin icinde
baska bir zaman agilir. Yayla senliklerinde kemence ¢aldiginda dag yalnizca manzara degildir artik, ritmin
yankilandigi buyuk bir agik hava mabedine donusur. insanlar yaylada horona kalkarken aslinda dogayla,
gecmisle, cocuklukla ve topluluk hafizasiyla yeniden bag kurar. Yayls, bedene ferahlik verir; kemence bu
ferahlig| sese cevirir.

Senliklerde kemengenin gorevi biraz daha genisler. Senlik, koyun, ilgenin ya da bolgenin kendini gorinir
kildigr bir hafiza sahnesidir. Dagilmis aileler bir araya gelir, gurbetten gelenler memleketle bagini tazeler, eski
dostluklar yeniden yoklanir, geng kusaklar kendilerine aktarilan kultlrin canli halini gorir. Kemenge bu
bulusmanin ana isaretidir. Sahnede ya da meydanda duyulan ilk kemenge sesi, insanlara yalnizca “oyun
basliyor” demez; “topluluk yeniden kuruluyor” der. Bu ylzden senlik, folklorun turistik vitrini olmaktan ¢ok
daha derin bir seydir: halkin kendini yoklama torenidir.

Gegis anlar, antropolojik bakimdan toplumlarin en hassas zamanlaridir. insan eski bir durumdan cikar, yeni
bir duruma girer. Evlenir, askere gider, gurbete cikar, yaylaya goger, cocukluktan yetiskinlige adim atar, bir
mevsimi kapatip digerine hazirlanir. Bu anlarda toplum, belirsizligi rituellerle yonetir. Rize'de kemenge bu
belirsizlige ses verir. Kemenge ¢aldiginda gegis yumusar, korku paylasili, seving ¢ogalir, ayrilik dayanilir hale
gelir. Ses, insanin icindeki digumu biraz gevsetir.

Asker ugurlamalarinda ya da gurbet yolculuklarinda kemengenin sesi daha karmasik bir anlam kazanir.
Gorunlrde nese vardir, fakat nesenin altinda ayrilik sizisi durur. Horon oynanir, ama her ayak vurusunda bir
vedanin agirlig da hissedilir. Rize insani bazen hizninl yavas agitla degil, hizli ritimle tasir. Bu tuhaf gibi
gorlinur, ama derin bir psikolojik hakikati vardir: Hareket, acryr donmaktan kurtarir. Kemence, insani kederin
icine ¢ivilemez; kederle birlikte yurutur. Hatta bazen oynatir. Karadeniz'in sert mizaci biraz da buradan gelir:
aglayacaksa bile ayakta aglar.

Koy meydanlar, ev onleri, dugin salonlar, yayla duzlikleri ve senlik alanlan bu ritiel sesin farkli
mekanlaridir. Her mekan kemenceye baska bir yanki verir. Ahsap evin ontnde ¢alinan kemencge ile genis



yayla duzlugunde ¢alinan kemenge ayni degildir. Dugun salonunda yankilanan ses ile sisli bir tepede duyulan
ses baska bir ruh tasir. Fakat hepsinde ortak olan sey, kemencenin insanlari siradan zamandan ¢ikarip ortak
hafizanin zamanina sokmasidir. Bu yoniyle kemence, Rize'nin zaman kapisidir.

Elbette ritleller degismektedir. Eskinin koy dugunleri, uzun stren yayla birliktelikleri, komsuluk temelli
senlikleri artik modern hayatin hiziyla dontsmustur. Dugun salonlar, ses sistemleri, sosyal medya kayitlari,
sahne duzenleri, belediye festivalleri ve turistik organizasyonlar bu ritiel dinyay yeniden
bicimlendirmektedir. Kemenge bu yeni alanlarda da yasamaya calisir. Bazen gliclenir, daha genis kitlelere
ulasir; bazen de baglamindan kopar, gosteriye indirgenir. Asil mesele, kemenceyi yalnizca sahne efekti
yapmadan, onun topluluk kuran ritlel glicinu canli tutabilmektir.

Rize'de kemengenin ritlel gucy, halkin hayati yalnizca yasamadigini, onu belirli sesler, bedenler ve tekrarlarla
anlamlandirdigini gosterir. DUgUN, yayla, senlik ve gecis anlari, kemenceyle birlikte toplumsal hafizaya yazilir.
Insanlar o anlan yillar sonra hatirlarken cogu zaman once sesi hatirlar. Kimlerin oldugu, ne yenildigj, havanin
nasil oldugu unutulabilir; ama kemencenin bir anda yukseldigj, horonun basladigl, omuzlarin birlestigi o
titresim kolay unutulmaz. Clnkd ritlel, hafizayl bedene muhdrler.

Sonugta Rize'de kemence, hayatin esik bekgisidir. Dugtinde sevinci duzenler, yaylada mevsimi acar, senlikte
toplulugu toplar, ayrilikta aciyi taginabilir kilar, dontste memleketi yeniden kurar. Onun sesi, siradan hayatin
icindeki gecisleri gorunur kilar. Kemenge ¢aldiginda insan yalnizca eglenmez; bir durumdan baska bir
duruma gecer, biraz degisir, biraz hafifler, biraz topluluga karisir, biraz da kendi icindeki eski Rize'ye doner.

Filozof Kirpi: “Kemenge, Rize'de gecislerin kapisini agan sestir; diginde sevinci ehlilestirir, yaylada
hafizayr uyandirir, ayrilikta aciyr horonla ayakta tutar”

8) HAMSI, SOFRA VE MIZAH: HALK KULTURUNUN NESELI DAMARI

Rizede kemengenin sesi yalnizca horon meydaninda degil, sofranin cevresinde de yankilanir. Clnkd
Karadeniz halk kiltirinde muzik, yemek, mizah, sohbet ve beden hareketi birbirinden kopuk alanlar
degildir. Hamsi tavaya dustugunde, misir ekmegi bolindugtnde, muhlama uzadiginda, ¢ay bardag elde ince
belli bir bekleyise donustugunde, insan yalnizca karnini doyurmaz; kendi kultrel dinyasina yeniden girer.
Kemenge bu dinyanin neseli nabzidir. Sofra ne kadar kalabaliksa, s6z o kadar kivraklasir; soz kivraklastik¢a
mizah keskinlesir; mizah keskinlestik¢e kemencenin teli sanki daha hizli titrer. Rize'de hamsi, sofra ve
kemenge ayni halk ruhunun Gg ayn kapisidir.

Hamsi, Karadeniz'de yalnizca balik degildir; mevsimin, rizkin, bekleyisin, bereketin, kitigin ve mizahin kiguk
gimUs bedenidir. Hamsi ¢iktiginda deniz konusmus gibi olur. insanlar yalnizca balik aldiklarini distinmez,
mevsimin kendilerine verdigi isareti okur. Hamsi sofraya geldiginde deniz eve girer, tuz karisir, koku yayilir,
kahkaha buyur. Bu yluzden hamsinin halk kultirindeki yeri, bir yemek malzemesinin ¢ok 6tesindedir. O,
Karadeniz insaninin denizle kurdugu hem ekonomik hem duygusal hem mizahi iliskinin en canli
simgelerinden biridir.

Sofra ise bu kiltiirde sadece beslenme alani degildir; toplumsal yakinigin kiigik meclisidir. insan sofrada
yalnizca yemez, anlatir, takilir, hatirlar, sakalasir, sitem eder, barisir, bazen de icindeki yiiki laf arasinda
hafifletir. Rize sofrasinda ¢ayin, ekmegin, hamsinin, tursunun, fasulyenin, muhlamanin ve laflarin kendine ait
bir ritmi vardir. Birinin sozU digerine takilir, digeri cevabi yapistinr, Uguncu kisi kahkahayi patlatir. Bu soz
alisverisi, atma turku gelenegiyle akrabadir. Kemengenin muzikal dogaglamasi neyse, Karadeniz sofrasinin
mizahi da odur: hizli, cevik, beklenmedik, biraz igneli, ama ¢ogu zaman hayati taslyacak kadar sicak.



Rize mizahinin altinda ¢cogu zaman sert bir hayat bilgisi vardir. Dik yamagta yasamak, yagmurla ugrasmak,
denize glvenip denizden korkmak, ¢ay bahgesinde yorulmak, gurbete adam gondermek, gecim derdiyle
bogusmak, insani ya ice kapatir ya da mizaha iter. Karadeniz insani ¢cogu zaman ikinci yolu secer. $Saka,
burada yalnizca glldirmek icin yapilmaz; sikintiya karsi zihnin attigr hizli bir calimdir. Hayat Ustlne gelirse,
insan bazen ona dogrudan direnemez, ama ona laf sokabilir. Rize mizahi iste bu noktada dogar: kaderin
ciddiyetine karsi halk zekasinin kemence hizindaki cevabi.

Kemenge ile mizah arasindaki bag tam da bu hizda saklidir. Kemengenin melodisi nasil bir anda yon
degistiriyor, yukseliyor, kivriliyor, beklenmedik bir donus yapiyorsa, Karadeniz fikrasl, takilmasi ve sofra sozu
de oyle ¢alisir. Cimle duz gitmez; birden keskinlesir, yan yola sapar, beklenmedik yerden vurur. Bu ytzden
kemence, Karadeniz mizahinin ses kardesidir. ikisi de oyalanmaz. ikisi de fazla stslenmez. ikisi de kisa strede
etki birakir. Biri kulagr durter, digeri akl.

Halk kdlturinde nese ¢cogu zaman yanlis anlasilit. Nese, sikintinin yoklugu degildir. Rize'de nese, sikintiyla bas
etme bigimidir. Hamsi sofrasindaki kahkaha, cay bardag) etrafindaki saka, horonun ani cogkusu, kemengenin
insani yerinden kaldiran sesi, bunlarin hicbiri hayatin kolayligindan dogmaz. Tam tersine, hayatin zorlugu
icinde agilmis kicuk nefes bosluklandir. insan giler, ¢linki baska tirli bogulur. insan horona kalkar, ¢tinkd
oturursa igindeki agirlik cogalir. insan hamsiyi sakaya katar, ciinki denizin belirsizligini yalnizca ekonomi
diliyle anlatmak ruhu kurutur.

Sofra, bu nedenle Rize'de toplumsal psikolojinin en canli alanlarindan biridir. insanlar sofrada birbirlerini
yoklar. Kim ne kadar neseli, kim suskun, kim gurbetten yorgun donmds, kim evdeki sikintryr sakliyor, kim
eski bir hatirayi tasiyor, hepsi sofranin dilinden anlasilir. Kemenge varsa bu yoklama daha da hizlanir. Bir ezg;
acilir, biri ayaga kalkar, biri laf atar, biri tlrkdye katilir. Sofra bir anda kiguk bir meydana donusur. Boylece
yemek, muzik ve mizah birbirine karigarak halk kultdrindn gundelik ritdelini kurar.

Hamsinin bu kdltirde mizahi bir karakter kazanmasi da tesaduf degjldir. Hamsi kuguktir ama etkisi
buyuktur; Karadeniz insani gibi cevik, kalabalik, bereketli ve biraz da inatcidir. Tavada dizilir, pilava girer,
ekmege karisir, hikayeye konu olur, fikraya malzeme ¢ikarir. Hamsi Uzerinden yapilan sakalar, aslinda insanin
kendine de gllmesidir. Halk, kendi rizkini kutsallastirirken onu fazla agirlastirmaz; mizahla hafifletir. Bu, blyk
bir kultdrel inceliktir. Clinkl kendi semboltine gllebilen toplum, hentz tamamen taglasmamig demektir.

Rize'de kemengenin neseli damari, bu sofra kultiriyle beslendigi icin canlidir. Sadece sahnede ¢alinan,
yalnizca gosteriye donusmus bir kemence eksik kalir. Kemengenin gercek vyeri, kalabaligin icinde, insan
seslerinin arasinda, yemek kokusunun yukseldigi, cocuklarin kosturdugu, yaslilarin hafifce gllimsedigi,
birinin birine takildig), baska birinin ¢ayi tazeledigi o sicak karmasadir. Halk kilturt steril degildir; biraz duman,
biraz yag kokusu, biraz ylksek ses, biraz kirginlik, biraz kahkaha, biraz da acele ister. Kemenge bu karmasay!
duzene sokmaz; ona ritim verir.

Bu neseli damar, Rize insaninin kendini dunyaya karsi savunma bicimlerinden biridir. Huzln vardir, gurbet
vardir, yoksulluk vardir, yorgunluk vardir, denizin aldigl canlar, dagin dustrdugu bedenler, yagmurun
bitmeyen baskisi vardir. Fakat butin bunlarin iginde hamsi sofrasi kurulur, cay dolar, bir s6z atilir, kahkaha
yukselir, kemenge calar. Insan, hayatin kendisine ¢ikardigi hesabi bazen felsefeyle degil, hamsiyle, horonla
ve zekice bir lafla dder. Bu da hafife alinacak bir sey degildir; halkin en eski hayatta kalma sanatlarindan
biridir.

Sonucta hamsi, sofra ve mizah, Rize kemence kultlrinin yalnizca susleyici unsurlari degil, onun yasama
sevinci damarlaridir. Kemenge bu damarlarin icinden gecerken daha sicak, daha glindelik, daha insana yakin
bir anlam kazanir. Horon meydaninda toplulugu ayaga kaldiran ses, sofrada insanlari birbirine yaklastiran
neseye karisir. Boylece Rize halk kultlrd, acyr inkar etmeden gulmeyi, zorlugu kiigimsemeden oynamayi,



yoksullugu romantize etmeden paylasmayi 6grenir. Belki de en sahici halk bilgeligi burada saklidir: insan
hem hamisisini yer, hem derdini bilir, hem de kemence ¢alinca yerinde duramaz.

Filozof Kirpi: “Rize'de hamsi sofraya, mizah dile, kemenge bedene tuz olur; halk, hayatin acisini glilerek
marine eder, sonra horonla atese verir"

9) NESE ILE HUZNUN AYNI TELDEN GCIKMASI: KEMENGENIN PSIKOLOJISI

Rize'de kemence, insanin icindeki iki zit nehri ayni anda akitir: nese ve hizin. Bu ylzden onun sesi yalnizca
oynatmaz, ice de dokunur. Bir kemence ezgisi basladiginda ayaklar horona hazirlanir ama gogsiin iginde eski
bir sizi da kipirdar. Karadeniz insaninin tuhaf blyust biraz buradadir: aglarken gllebilir, gllerken igi
burkulabilir, horona kalkarken gurbeti hatirlayabilir. Kemence bu cift duygunun en keskin tercimanidir. Bir
tel insani meydana ¢agirr, bir tel uzaklara goturdr, bir tel de icte saklanan firtinayr kimseye rezil etmeden
titretir.

Rize psikolojisini anlamak igin cografyanin insan ruhuna ne yaptigini gérmek gerekir. Strekli yagmur, dar
vadiler, dik yamaglar, ani hava degjisimleri, denizin belirsizligi ve gecim derdi, insanin icinde yuksek bir gerilim
Uretir. Bu gerilim yalnizca sikinti degildir; enerji de dogurur. Rize insani cogu zaman durarak degil, hareket
ederek rahatlar. Horonun hizi, bu i¢ basincin bedensel tahliyesidir. Kemenge ise bu tahliyenin anahtaridir. Tel
titrediginde insanin igindeki sikismislik da titrer; ritim hizlandiginda ruh, kendi yikunu kisa sureligine
tasinabilir hale getirir.

Kemencgenin psikolojik etkisi, hliznu agirlastirmadan tagimasinda gizlidir. Bazi muzikler insani kederin icine
birakir, oturtur, susturur. Kemenge ise hiizne bile hareket verir. Gurbetin, kaybin, sevdanin, yoksullugun,
ayriligin ve i¢ kirginligin sesi, kemengede donuk bir agit olarak kalmaz; kivrilir, hizlanir, horona karigir. Bu
ylzden Karadeniz insani acisini ogu zaman yavas bir ¢okusle degil, hizli bir beden diliyle ifade eder. By,
duygusuzluk degildir; tersine, duygunun hayatta kalma becerisidir. Aci yurutalur, oynatilir, kahkahaya
yaklastinlir, ama tamamen unutulmaz.

Nese de Rize'de basit bir mutluluk hali degildir. Nese, cogu zaman zorlugun icinden koparilan bir direnis
kivilamidir. Hamsi sofrasindaki kahkaha, dugin meydanindaki horon, yaylada yikselen kemence, cay
molasinda yapilan saka, bunlar hayatin kolayligindan dogmaz. Tam tersine, hayatin agirligina karst agilmis
nefes delikleridir. Rize insani neseyi sus olarak degil, psikolojik savunma olarak kullanir. Gulmek, bazen
yikilmamak igin yapilan en eski halk hamlesidir. Kemenge bu gultsun ritmini verir.

Bu nedenle kemengenin sesinde daima bir ¢ift anlam bulunur. Hizli ¢alar ama iginde aceleyle saklanmis bir
keder vardir. Neseli goriinir ama teli bazen insanin en mahrem yerine dokunur. Horonu baslatir ama insanin
icindeki yalnizligi da uyandirabilir. Bu cift anlam, Rize insaninin duygu dinyasina ¢ok uygundur. Clnku
burada ruh hali cogu zaman tek renkle anlatilamaz. Bir yanda dik durma ihtiyac, diger yanda ice atilmis
kirginlik vardir. Bir yanda hazircevap mizah, diger yanda konusulmamig yas vardir. Bir yanda cosku, diger
yanda gurbetin sessiz defteri.

Gurbet, kemencenin psikolojisinde 6zel bir yere sahiptir. Rize'den uzaklasan insan igin kemence, memleketin
tasinabilir sesi haline gelir. Bir sehirde, digln salonunda, dernek gecesinde ya da sosyal medyada duyulan
kemenge, insani aniden cocukluguna, koylne, evin onundeki yagmura, yayla yoluna, ¢ay bahgesine,
annesinin sesine, babasinin suskunluguna géturebilir. Psikoloji burada mekanla degil, sesle ¢alisir. insan
bedenen baska yerde olsa da, bir tini onu igindeki Rize'ye geri ¢agirr. Bu geri ¢agrilis bazen sevingtir, bazen
ic burkulmasi, cogu zaman ikisi birden.



Kemenge, toplumsal baski altinda duygu ifade etmenin de dolayli yoludur. Her toplumda insanlar her seyi
aclkca soyleyemez. Erkekler aglamayi ayip sayabilir, kadinlar kirginligini igine atabilir, yaslilar yorgunlugunu
saklayabilir, gencler gurbet korkusunu sakaya cevirebilir. Kemenge boyle durumlarda sozsuz bir ifade alani
acar. Insan "izginuim" demez, ama horona kalkarken yUzu degisir. "Ozledim” demez, ama ezgi basladiginda
gozleri uzaklagir. “Yoruldum” demez, ama kemencenin hizina kendini birakinca igindeki digim biraz gevser.

Bu noktada mizah ile kemence ayni psikolojik gorevi paylasir. Ikisi de fazla biriken duyguyu patlatmadan
bosaltir. Mizah sozd kivraklastirir, kemence bedeni. Mizah insani kendi derdine disaridan baktirir, kemence o
derdi ritme sokar. Karadeniz insaninin hizli sakasi ile kemengenin hizli tinisi ayni ruhsal mekanizmanin iki
farkli yuzadur. ikisi de aciyr inkar etmez, fakat acinin insani tamamen ele gecirmesine izin vermez. Halk
zekasl bazen psikoloji kitaplarindan once bunu kesfetmistir: dert, hareket ederse insani daha az bogar.

Horonun psikolojik etkisi de burada belirleyicidir. Insan tek basina Gzultrken ice ¢oker; toplu ritme girdiginde
kendini baska bedenlerle birlikte tasir. Horon, bireysel duyguyu kolektif bir enerjiye donustirdr. Kemenge bu
donustimaun fitilidir. Birinin igindeki hizln, halkaya girince yalniz kalmaz. Ayak seslerine, omuz temasing,
ortak nefese karigir. Bu ylzden horon yalnizca eglence degil, toplumsal bir sagaltim bicimidir. Rize'de insan

bazen dert anlatmaz; horona girer. Bu, kaba saba degil, derin bir halk psikolojisidir.

Fakat bu psikolojinin karanlik tarafi da vardir. Strekli neseyle aciyr bastirmak, bazen gercek yuzlesmeyi
geciktirebilir. Mizah, yaray! hafifletebilir ama bazen Uzerini orter. Horon, kederi tagir ama her zaman ¢ézmez.
Kemenge, i¢ basincl bosaltir ama sosyal sorunlari ortadan kaldirmaz. Bu yizden kemengenin psikolojisini
romantiklestirmemek gerekir. O, bir mucize ilaci degildir; fakat halkin kendi ruhunu dagilmadan tagimasina
yardim eden glclu bir kltrel aractir. insani iyilestirmez belki, ama tamamen kirilmasini engeller. Bazen bu
bile az sey degildir.

Sonugta Rize'de kemenge, nese ile htznun birbirine diisman olmadigini gosterir. insan hem oynayabilir hem
ozleyebili, hem glebilir hem ici yanabili, hem horona kalkabilir hem ge¢misin kirik sesini duyabilir.
Kemenge bu karmasik duyguyu utanmadan tasir. Onun psikolojik kudreti, insan ruhunu tek bir duyguya
hapsetmemesindedir. Rize'nin ruhu gibi o da hizlidir, kirilgandir, inatgidir, dalgalidir, ama susmayi sevmez. Tel
titrediginde insanin icinde saklanan ne varsa, biraz ses bulur.

Filozof Kirpi: “Kemencge, Rize'nin ruhunda neseyle hiznl ayni telde baristirir; insan aglamadan bosalir,
gllmeden iyilesmez, horona kalkmadan kendi firtinasini tagriyamaz”

10) TINI, RITIM VE HIZ: KEMENCENIN MUZIKAL ANATOMISI

Karadeniz kemencesinin muzikal anatomisi, ilk bakista kiclk bir ahsap govde, Ug tel, yay ve parmak
hareketlerinden ibaret sanilabilir. Oysa Rize'de kemenge, biciminden ¢ok gerilimiyle anlasilir. Bu ¢alginin sesi
genis, yumusak ve yayvan degildir; ince, keskin, uyanik ve yer yer sinir uclarina dokunan bir karakter tagir.
Sanki Rize cografyasi kendi dagini, yagmurunu, denizini ve aceleci insanini bu kigik gévdenin icine
sikistirmig, sonra da yayi tele surerek "hadi bakalim, simdi yasa” demistir.

Kemengenin tinisi, onun en belirgin kimligidir. Bu tinida parlaklik vardir, fakat bu parlaklik stsli bir salon
zarafeti degildir. Daha ¢ok 1slak tagin Ustlinden kayan 1583, sisin icinden birden beliren dag cizgisine, dalganin
kiyiya vururken cikardigy sert sese benzer. Kemenge kulag oksamak icin degil, uyandirmak icin ¢alar. Onun
sesi bazen neredeyse insani durter, yerinden kaldinr, gevsekligi bozar. Bu ylzden Rize'de kemence dinlemek
cogu zaman pasif bir is degildir; beden, daha ilk ezgide sesin ¢agrisina yakalanir.



Ritim, kemengenin asil hareket alanidir. Horonla kurdugu bag, kemenceyi yalnizca melodik bir calg
olmaktan ¢ikarr, bedeni yoneten bir ritim aygitina donustirir. Kemenge ritmi verdiginde ayaklar onun
pesinden gider, omuzlar sikilasir, dizler kirlir, topluluk bir anda ortak tempoya girer. Burada muzik, duyulan
bir sey olmaktan ¢ikar, yapilan bir seye donusur. Kemenge ¢alar, beden cevap verir. Bu cevap gecikirse horon
duser; fazla tasarsa dizen bozulur. lyi kemence icrasl, iste bu ince dengeyi kurar.

Hiz ise Karadeniz kemencesinin yalnizca teknik ozelligi degil, kultirel kaderidir. Rize'de hayat agir aksak
ilerlemez; yagmur bastirmadan is bitirilir, yamagta kaymadan yurinir, deniz bozmadan donuldr, cay vakti
kaginlmadan toplanir, s6z gecikmeden soylenir. Bu hiz, kemengenin muzigine sinmistir. Ezgiler cogu zaman
oyalanmaz, fazla genislemez, kisa strede yukselir, doner, kivrilir, tekrar bedeni yakalar. Kemence, Rize'nin
aceleci ruhunu tasiyan bir zaman makinesi gibidir; zamani genisletmez, sikistirir.

Bu hizin iginde basibosluk yoktur. Kemence hizlidir, ama rastgele degildir. Horonun bedensel duizeni, muzigin
ritmik omurgasini zorunlu kilar. Ayaklarin ne zaman vuracag), omuzlarin ne zaman titreyeceg;, toplulugun
ne zaman hizlanip ne zaman toparlanacagy, kemencgenin ritmik akliyla belirlenir. Burada hiz, kaos degil
disiplindir. Hatta Karadeniz'in en ilging yanlarindan biri budur: disaridan bakana tagkin gorinen hareket,
iceriden bakildiginda siki bir dlizene baglidir. Kemence bu duzenin bekgisidir.

Kemengenin tinisinda insan sesine yakin bir yan da vardir. Bazen ince bir ¢iglik gibi yikselir, bazen konusur
gibi kivrilir, bazen de i¢ cekisin hizlandirilmis haline benzer. Bu ytzden kemence yalnizca dans ettiren degil,
anlatan bir ¢algidir. S6zin yetmedigi yerde devreye girer. Sevinci uzatmaz, dogrudan bedene verir. Hiznu
agirlastirmaz, telin titremesine yukler. Ofkeyi bagirmadan keskinlestirir. Mizahi ise kisa, kivrak ve ani
donuslerle tagir. Kemengenin muzikal anatomisi, bu ylizden Rize insaninin duygu anatomisine ¢ok yakindir.

Dogaclama, kemencenin halk icindeki canliligini saglayan ana unsurlardan biridir. Her meydan, her digun,
her yayla senligi ayni degildir. Kemenceci, toplulugun nefesine gore ¢alar. Kalabalik yorgunsa ritmi baska
kurar, gengler coskuluysa hizi artirir, horon halkasi genislediyse sesi daha keskin tasir, bir turki havasi
gerekiyorsa melodiyi ice dogru biiker. Bu okuma, nota bilgisinden once halk bilgisidir. Iyi kemengeci, sadece
parmaklarini degil, meydanin ruhunu da kullanir. Kulag) telle birlikte kalabaliktadir.

Kemencgenin kuclk govdesiyle glclu bir topluluk hareketi dogurmasi da dikkat cekicidir. Buyuk orkestralara
ihtiyag¢ duymadan bir meydani ayaga kaldirabilir. Bu, halk muziginin sade ama yogun glclnl gosterir.
Kemenge az aracla cok etki tretir. Ug tel, bir yay, kiicik bir govde ve giiclu bir icra, butun bir kalabaligin ritmini
degistirebilir. Burada muzikal iktisat vardir; az malzemeyle derin duygu, dar govdeyle genis hafiza, kiiclk ses
kaynagiyla buyuk toplumsal titregim.

Rize'de kemenge ile horon arasindaki iliski, mUzigin bedensel karsiligini anlamak bakimindan ¢ok dnemlidir.
Kemenge tek basina dinlendiginde bile icinde hareket tasir. Sanki her ezginin altinda goriinmeyen ayak
sesleri vardir. Bu nedenle kemenceyi yalnizca kulagin estetigiyle degerlendirmek eksik kalir. Onu diz
kapaglyla, omuzla, ayak bilegiyle, nefesle, hatta terle birlikte disinmek gerekir. Kemence, bedenin muzigidir.
Dinleyeni oturdugu yerde birakmayan sesler ailesindendir.

Bu muzikal anatomide tekrarin ¢zel bir yeri vardir. Horon muziginde tekrar, sikici bir dongt degil, toplulugu
ayni ritimde tutan ortak hafiza mekanizmasidir. Ezgi tekrarlandik¢a beden gliven kazanir, topluluk birbirine
uyum saglar, cosku dalga dalga yUkselir. Rize'de tekrar, duraganlik degil yogunlasmadir. Kemenge ayni motifi
dondurdrken insani ayni yerde tutmaz; onu daha derin bir ortak titresime sokar. Bu ylzden horonda tekrar
eden ritim, dairenin icinde ilerleyen bir zaman gibidir.

Modern donemde kemengenin tinisi ve hizi yeni bicimlerle karsilasmistir. Mikrofon, sahne dizeni, elektronik
altyapi, populer muzik etkisi, sosyal medya kayitlari ve dugun salonu estetigi, kemengenin sesini
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degistirmistir. Bazen bu degisim onu daha gorinur kilar; bazen de dogal tinisini fazla parlatip plastiklestirir.
Kemengenin sahnede blyumesi iyi olabilir, ama ruhunun kigtlmemesi gerekir. Telin eski hir¢inlig), ahsabin
kuru direnci, meydanin nefesi kaybolursa geriye sadece hizli ama ici bog bir gosteri kalir.

Sonucta kemengenin muzikal anatomisi, Rize'nin hayat anatomisinden ayri distnulemez. Tini, cografyanin
keskinligini tasir. Ritim, horonun toplumsal diizenini kurar. Hiz, dik yamaglarin ve firtinali hayatin zaman
duygusunu yansitir. Dogaclama, halk zekasinin canliligini gosterir. Tekrar, ortak hafizay diri tutar. Ktk
govde, buyuk bir memleket duygusunu tasir. Kemenge bu ylzden yalnizca ¢alinan bir enstriman degil,
Rize'nin sese donusmds sinir sistemidir.

Filozof Kirpi: “Kemengenin tinisi dagi keser, ritmi omuzu toplar, hizi denizi geger; Ug telde muzik degil,
Rize'nin tetikte yasayan kalbi ¢alar”

11) HORONUN BEDENI: AYAKLARIN SOSYOLOJiSi, OMUZLARIN AHLAKI

Rize'de horon, yalnizca oynanan bir halk oyunu degildir; bedenin toplumsal dile dontismus halidir. Kemenge
basladiginda ayaklar yere rastgele vurmaz, omuzlar gelisiglizel yan yana gelmez, dizler sadece hareket etmek
icin kinlmaz. Butun beden, gorinmez bir toplumsal sozlesmeye girer. Kimse tek basina parlamak igin orada
degildir; herkes ortak ritmin iginde kendi yerini bulmak zorundadir. Horon bu ylzden Rize'nin bedenle
yazilmig sosyolojisidir: ayak yere basar, omuz yanindakine yaslanir, topluluk kendini ritimle yeniden kurar.

Horonda ayak, sadece hareket organi degildir; toplumsal aidiyetin en sert isaretidir. Ayak ritmi tutmazsa
halka bozulur. Birinin gecikmesi, 6ne kagmasi, fazla gosteris yapmasi ya da ritimden dusmesi butin akig
etkiler. Bu basit gorlinen gercek, aslinda toplum hayatinin kiguk bir 6zetidir. Rize gibi zorlu cografyada
insanin hareketi kendisiyle sinirl kalmaz. Yamacta yurdrken, cay toplarken, yaylaya ¢ikarken, denize inerken,
komsuyla is yaparken hep baskalarinin ritmini de hesaba katmak gerekir. Horonda ayak, bu karsilikli hesaba
alismis bedenin dili olur.

Omuz ise horonun ahlak merkezidir. Omuz vermek, yalnizca fiziksel temas degildir; “ben buradayim, seni
dustrmem, ritmi birlikte tasinz” demektir. Omuz cekildiginde halka zayiflar, omuz fazla bastirdiginda
yanindaki ezilir. Bu ytzden horonda omuz, toplumsal mesafenin ol¢usidur. Yakinlikla baski, destekle
tahakkdm, birlikle bogma arasindaki fark omuzda hissedilir. Karadeniz'in sert mizacinda bu ayrm cok
onemlidir. Her omuz dayanisma degildir; kimi omuz gosteristir, kimi omuz gli¢ denemesidir, kimi omuz ise
gercekten halkayi ayakta tutan sessiz ahlaktir.

Horonun bedeni, birey ile cemaat arasindaki gerilimi agik¢a gosterir. insan halkaya girdiginde kendi bedensel
becerisini ortaya koyar, ama cemaatin ritmine teslim olmak zorundadir. Fazla bireysellik horonu dagitrr, fazla
teslimiyet ise bedeni siliklestirir. lyi horoncu, bu iki ug arasinda kendi yerini bulur. Hem kendidir hem
toplulugun parcasidir. Iste horonun sosyolojik glizelligi burada yatar: bireyi yok etmeden cemaate baglar,
cemaati de bireyin canliligyla besler. Rize'de horon, birlikte yasama sanatinin ayak bileklerinden gecen
dersidir.

Kemenge bu dersin 6gretmenidir. Ses yukseldiginde bedenler kendiliginden hizalaniyor gibi gorinur, fakat
bu kendiligindenlik uzun bir kulturel egitimin sonucudur. Cocuklar horonu once kenardan izler. Ayaklarin
nasil vuruldugunu, omuzlarin nasil tutuldugunu, buyuklerin ne zaman hizlandigini, ne zaman agirlastigini,
kimin oyunu tasidigini, kimin abarttigini fark ederler. Sonra yavas yavas halkaya girerler. Boylece horon,
kusaktan kusaga aktarilan canli bir beden arsivine donusur. Kitap yoktur, ama ders vardir; sinif yoktur, ama
meydan vardir; 6gretmen yoktur, ama kemence vardir.



Ayaklarin sosyolojisi, sinif, yas, cinsiyet ve kusak iliskilerini de gorinir kilar. Gengler ¢cogu zaman hizla,
ceviklikle ve gosterme istegiyle one ¢ikar. Yaslilar ritmin hafizasini tasir; daha az hareketle daha ¢ok anlam
verir. Kadinlarin horondaki varlig), halk kiiltirinin ¢ogu zaman erkek gosterisi gibi sunulan ylzinu genisletir;
bedene zarafet, direng ve baska bir ritim bilgisi ekler. Cocuklar ise kenarda bekleyen gelecek hafizadir. Horon
halkasinda toplum, kendi i¢ duzenini kisa sureligine sahneye cikarir.

Bu sahnede rekabet de vardir. Kim daha iyi oynuyor, kim ritmi daha iyi tasiyor, kim daha sert, kim daha cevik,
kim daha “bizden” gornuyor sorular bazen agik¢a, bazen goz ucuyla sorulur. Halk kdltirint romantik bir
masal sananlar bu rekabeti gormez. Oysa horon, dayanisma kadar gosteri, birlik kadar sinav, nese kadar
prestij alanidir. Kemence hizlandik¢a bazi bedenler parlar, bazilari geri cekilir, bazilar ritmin altinda kalir. Bu
da toplumsal hayatin kendisidir: herkes ayni halkadadir ama herkes ayni agirlikta gorinmez.

Yine de horonun asil kudreti, bu rekabeti tamamen yikici hale getirmeden ortak ritmin igine alabilmesidir.
Bedenler yarigir ama halka dagilmazsa, toplum kigtk bir denge kurmus olur. Birinin becerisi digerinin
varligini silmeden parlayabiliyorsa, orada sahici bir kultirel olgunluk vardir. Rize horonunda bu denge zaman
zaman bozulur, zaman zaman yeniden kurulur. Kemence, bu inis ¢ikislar yonetir. Hiz verir, sonra toplar;
costurur, sonra dizene ¢agirir. Tel, meydanin nabzini tutar.

Horonda yere vurulan ayak, cografyayla da konusur. Dik yamaglarda, dar patikalarda, i1slak zeminde, tasli
yollarda yasamis bedenin yere gtivenme bicimi farklidir. Ayak, toprag) yoklayarak biytr. Horonda yere sert
basmak, sadece ritim degil, topraga karsi varlik beyanidir. “Buradayim, kaymadim, dusmedim, tutundum”
diyen bedensel bir cimledir bu. Omuz omuza gelmek ise bu cimlenin ¢ogul halidir: “Biz buradayiz, birlikte
tutunduk!" Kemenge bu ¢ogul cimleyi muzige cevirir.

Horonun psikolojik tarafi da glcludir. insan tek basina tagidig) sikintiyi, horon halkasina girdiginde ortak bir
enerjiye devreder. Ayaklarin hizlanmasi, omuzlarin birlesmesi, nefesin ritme girmesi, bedende bir bosalma
Uretir. Bu ylizden horon yalnizca sosyal bir oyun degil, halkin kendi kendine buldugu bir sagaltim bicimidir.
Rize insani bazen derdini uzun uzun anlatmaz; horona girer, ayak vurur, terler, ¢ikar. Dert bitmez belki, ama
insan biraz daha tasinabilir hale gelir.

Modernlesme, horonun bedenini de donustirmustir. DUgln salonlar, sahne isiklari, kamera kayitlari, sosyal
medya gosterileri, yarisma estetigi ve turistik sunumlar, horonu bazen yasayan halk pratiginden koparip
izlenen performansa cevirmistir. Oysa horonun asil ruhu seyirlik olmaktan cok katilimcr olmasindadir.
Herkesin ekrana bakip birkag kisinin oynamasini izledigi yerde, omuzun ahladki zayiflar. Horonun kalbi,
halkaya giren siradan insanin bedenindedir; profesyonel gosteride degil, ortak nefeste atar.

Sonugta Rize'de horonun bedeni, kemencenin sesiyle birlikte toplumsal bir metin yazar. Ayaklar aidiyeti,
omuzlar dayanismay, dizler direnci, nefes ortak duyguyu tasir. Bu metin kagida yazilmaz, ama meydanda
okunur. Kemencge ¢aldiginda Rize insani sadece eglenmez; nasil birlikte duracagini, nasil hizlanacagini, nasil
tutunacagini, nasil tasacagini ve nasil yeniden toparlanacagini bedeninde dener. Horon, bu yiizden halk
kdltirdndn en sahici sosyoloji derslerinden biridir.

Filozof Kirpi: “Horonda ayak topraga kimligi vurur, omuz insana ahlaki hatirlatir; kemenge ise dagilmig
bedenleri ayni memleket nefesinde toplar’

12) TAKA, DENIZ VE FIRTINA: AHSABIN, TUZUN VE RUZGARIN HAFIZASI

Rize'de kemencenin sesini yalnizca dagdan, yayladan ve horondan dinlemek yetmez; o sesin bir ucu
mutlaka denize, kiylya, takays, firtinaya ve tuz kokusuna baglidir. Karadeniz, burada insanin karsisinda duran



guzel bir manzara degil, her sabah yeniden yoklanan buyuk bir glictir. Kimi gtn rizik verir, kimi gin tehdit
eder, kimi gin kiylya hamsi bereketi tasir, kimi gin teknenin burnunu dover, insanin cesaretini sinar.
Kemengenin titrek, hizli ve keskin sesi, bu denizle kurulmus eski pazarligin muzikal izlerini tagir.

Taka, Karadeniz kiyisinda yalnizca bir deniz araci degildir; ahsaba emanet edilmis gecim, cesaret ve kader
bilgisidir. Onun govdesinde ustanin eli, agacin yasl, denizin tuzu, balik¢inin duas, firtinanin ihtimali ve evde
bekleyenlerin sessiz kaygisi vardir. Kemencenin ahsap govdesiyle takanin ahsap bedeni arasinda bu ylzden
derin bir akrabalik kurulabilir. ikisi de kicUktir ama buyuk yUk tasir. Taka insani denizde tasir, kemence
insanin icindeki denizi tasir.

Karadeniz insaninin denizle iliskisi romantik degil, gercekcidir. Deniz guizeldir ama glvenilmezdir; bereketlidir
ama kaprislidir; ufku agar ama siniri da bildirir. Bu ytzden Rize'de denize bakmak, yalnizca seyretmek degildir,
havay okumak, dalganin niyetini sezmek, rizgarin yoninu anlamak, firtinanin kokusunu erkenden almak
demektir. Balikgl denize acilirken aslinda tabiatla kisa sureli bir anlasma yapar. Bu anlasmanin garantisi
yoktur. Kemengenin sesindeki huzursuz kivrim, biraz da bu garantisiz hayatin sesidir.

Firting, Karadeniz'in en sert cimlesidir. Ruzgar yukseldiginde deniz yalnizca dalgalanmaz, kiyidaki hayatin
psikolojisi de degjsir. Pencereler daha dikkatli kapanir, tekneler daha siki baglanir, insanlar goge ve suya baska
tarlt bakar. Firting, insana kendi kiguklugunu hatirlatir. Kemenge bu hatirlatmayi korkuya ¢evirmeden ritme
donustirir. Onun hizli tinisi, firtinanin disanidaki ugultusunu insanin icindeki hareket enerjisine cevirir.
Disarida riizgar eser, iceride tel titrer; ikisi de ayni huzursuz varolusun iki ayn dili gibidir.

Tuz, bu hafizanin gériinmez yazisidir. Denizden ¢ikan baligin derisinde, takanin tahtasinda, balikginin elinde,
kiyidaki tasta, agin lifinde ve sofradaki hamside tuz vardir. Tuz yalnizca tat vermez, saklar da. Karadeniz halk
kultriinde tuz, emegin ve denizin hafizasini koruyan kiguk bir isarettir. Kemengcenin sesinde de sanki boyle
bir tuzluluk vardir; fazla tatli degildir, fazla yumusak degildir, insanin icini hafifce yakar. Bu yakicilik, Rize'nin
hayat bilgisidir. Nese bile burada biraz tuzludur.

Hamsi, denizle sofra arasindaki en canli koprudur. Taka denizden donduginde hamsi yalnizca pazara ya da
tavaya gelmez, eve mevsim getirir. Hamsinin bol oldugu zamanlarda kiyida baska bir hareket baslar, sohbet
degisir, sofra genisler, mizah cogalir. Kemence bu hamsi nesesine ¢ok yakisir. Clinkd hamsi de kemence gibi
kicUktlr ama kalabalik kurar. Bir tabak hamsi insanlari sofraya ¢agirir, bir kemenge sesi insanlari horona
cagnr. Ikisi de Karadeniz halkinin “az seyle cok hayat kurma” becerisinin simgesidir.

Deniz kulturd, Rizede bekleyis duygusunu da buyutur. Denize agilan yalniz gitmez; evde kalanlarin bakisi da
onunla gider. Anne, es, cocuk, kardes, komsu, herkes havayi biraz daha dikkatle takip eder. Denizden donds,
sadece bir teknenin kiylya yanasmasi degildir, evin icine yeniden nefes gelmesidir. Bu bekleyis, kemencenin
hizin damarina sizar. Kemence ne kadar hizli ¢alarsa ¢alsin, altinda bazen evde bekleyenlerin sessizligi
duyulur. Cinkd deniz kalturd yalnizca cesaret degil, kaygl da Uretir.

Taka ile kemence arasindaki bir baska bag da el isciligidir. Ahsap, Karadeniz'de siradan bir malzeme degildir.
Evde, teknede, serenderde, kapida, kemencede, yayla yapisinda karsimiza ¢ikar. Ahsap nemi ceker, zamani
tasir, insan eliyle bicimlenir. Kemenge ustasinin agaca verdigi form ile tekne ustasinin takaya verdigi bicim,
ayni kultrel sezginin farkli alanlardaki gorinimudur. ikisi de tabiatla kavga ederek degil, onunla anlasarak
yapilir. Ahsap, Karadeniz'de dogadan koparilmig olu madde degil, insanla tabiat arasinda araci bir hafiza
dokusudur.

Deniz, Rize insanina hareket duygusu da verir. Dag insani yukari ¢aginr, deniz disari acar. Bu ikisi arasinda
kalan Rize insani hem yerel hem seyyah olur. Kok yamaca baglidir ama gozl ufuktadir. Kemenge de
boyledir. Bir yandan yerel horonun igine sikica baglidir, diger yandan gurbet gecelerine, sehir digtnlerine,
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uzak memleketlerdeki Karadeniz bulusmalarina tasinir. Taka kiyidan acilir, kemence memleketten acilir. ikisi
de donus ihtimalini icinde saklar.

Firtina bu donus ihtimalini her zaman garantili birakmaz. Bu ytzden Karadeniz kiltirinde nese, cogu zaman
tehlikenin i¢inden cikar. Insan denizin ciddiyetini bilir ama sakasini da yapar. Hamsi Uzerine konusur, dalgayla
dalga gecer, firtinayr abartir, balikginin cesaretini hikayeye cevirir. Mizah burada korkuyu kiicimsemek degil,
korkuyla bag etmenin halk¢a yoludur. Kemenge bu mizahin muzikal karsiligidir; icteki gerilimi keskin bir
sesle disari alir, sonra onu horonun enerjisine katar.

Buglin taka kulturd de, denizle kurulan eski hayat bicimleri de donustyor. Buyuk tekneler, modern balikgilik
teknikleri, liman duzenlemeleri, kiyi betonlasmasi, turizm ve ekonomik baskilar, eski kiyi hafizasini
degistiriyor. Fakat kemencenin iginde hala o eski ahsap, tuz ve rlizgar izi yasamaya devam ediyor. Her gelenek
gibi bu da kayipsiz kalmiyor; ama tamamen yok da olmuyor. Bazen bir dugtinde, bazen bir yayla senliginde,
bazen kiyida ¢alinan bir ezgide, taka sanki yeniden denize iniyor.

Sonugta Rizede kemence, denizden kopuk bir dag sesi degildir; denizle dag arasinda gerilmis bir hayat telidir.
Takanin ahsabi, denizin tuzy, firtinanin rizgarn, hamsinin bereketi, balikginin korkusu, evde bekleyenin duasi
ve kiyida buylyen cocugun gozleri bu seste birlesir. Kemence ¢aldiginda yalnizca horon baslamaz;
Karadeniz'in kiyi hafizasi da titresir. Ahsap konusur, tuz yanar, riizgar gecer, deniz insanin iginde yeniden
kabarir.

Filozof Kirpi: “Kemenge Rize'de takanin karaya gekilmis sesidir; ahsap hafizayi tasir, tuz yarayi saklar,
firtina insana denizin karsisinda hala kigik ama diri oldugunu ogretir”

13) SERENDERDEN YAYLA EVINE: RiZE MiMARISINDE SESIN MEKANI

Rize'de kemengenin sesi boslukta dolasmaz; ahsabg, tasa, yamacs, dere yataging, sisli yayla duzligine ve
evlerin nemli duvarlarina carparak kendine bir mekan bulur. Bu yizden kemenceyi yalnizca muzik
Uzerinden degil, mimari Uzerinden de okumak gerekir. Ciinku sesin karakteri, calindig| yerle birlikte degjsir.
Bir koy evinin onlnde calinan kemenge ile bir yayla evinin sisli kapisinda ¢alinan kemenge ayni degildir.
Serenderin golgesinde yankilanan ses ile dugun salonunun hoparlorinden ¢ikan ses arasinda yalnizca
teknik fark yoktur; ruh farki vardir.

Rize mimarisi, cografyayla kavga ederek degil, onunla zorunlu bir pazarlik yaparak kurulmustur. Dik yamaclar,
yogun yagis, nem, dere yataklari, tas zemin, orman varligl ve tarimsal hayat, evin bicimini belirler. Ahsap, tas
ve egim, burada sadece ingaat malzemesi ya da arazi sarti degildir; yasama bilgisidir. Ev, topraga gelisigiizel
konmaz, tutunur. Serender yiyecegi yalnizca saklamaz, emegin bereketini nemden, fareden, ¢lrimeden
korur. Yayla evi yalnizca barinak degildir, mevsimlik hafizanin bedenidir. Kemenge de bu mimari diinyanin
icinde ¢alindiginda, ses bir kultur kabuguna kavusur.

Serender, Rize halk kilturinde 6zel bir yere sahiptir. Yerden yukseltilmis yapisi, ahsap govdesi, saklama islevi
ve zarif sadeligiyle sadece misirin, fasulyenin, yiyecegin deposu degildir; ev ekonomisinin kugtk kalesidir.
Serenderin altinda konusulan sozler, cocuklarin oyunlari, yaslilarin bekleyisi, digtn oncesi hazirliklar, yaylaya
clkmadan onceki telaslar, kemengenin sesine baska bir yakinlik verir. Cinkd serender, bereketin mimarisidir;
kemence ise bereketin harekete gecmis sesidir. Biri yiyecegi saklar, digeri toplulugu toplar.

Ahsap evlerin kemengeyle iliskisi daha derindir. Ahsap, sesi soguk beton gibi yutmaz; onu yumusatir, isitir,
bazen hafifce catlatir, bazen icli bir yankiya donustirir. Tahta dosemede horon vuruldugunda yalnizca ayak
sesi clkmaz; evin kendisi de ritme katilir. Kapilar, pencereler, merdivenler, tavan aralari, soba yani, hayat denen
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yari acik mekanlar, hepsi kemencenin cevresinde kiguk bir ses cografyasi olusturur. Rize'de eski ev, sadece
icinde yasanan bir yapi degildir; seslerin, kokularin, rutubetin, emegin ve aile hafizasinin biriktigi canli bir
kabuktur.

Yayla evinde ise kemengenin sesi daha agik, daha sisli, daha dagli bir karakter kazanir. Yaylada mekan genisler
ama gorus bazen daralir; sis gelir, uzakligl yutar, insani sesle yon bulmaya zorlar. Kemenge burada yalnizca
eglence araci degil, varlik isaretidir. Sis icinde yukselen bir kemence sesi, “buradayiz” diyen topluluk nefesine
benzer. Yayla evi bu sesin gecici duragidir. Mevsimliktir, ama hafizasi kalicidir. insan her yil yaylaya ¢iktiginda
yalnizca mekana donmez, cocuklugunun, ailesinin, eski senliklerin, kaybolmus seslerin icine de doner.

Rize mimarisinin en onemli yonlerinden biri, insani manzaraya degil, egime yerlestirmesidir. Evler ¢cogu
zaman denizi, vadiyi, dereyi ya da ¢ay bahcesini goren noktalara kurulur, fakat bu yerlesim rahat bir seyir
keyfinden cok, cografyayla islevsel bir iliskinin sonucudur. Kemence bu dik yerlesim dizeninde sesin
hareketli yolculugunu saglar. Bir evin ontnde baslayan ezgi, yamag boyunca baska evlere, patikalarg,
cayliklara, dere kenarina yayilir. Ses burada yatay degil, dikey dolasir. Rize'nin kemence sesi bu ylzden
merdiven ¢ikar gibi duyulur.

Mimari ile muzik arasindaki bu iligki, halk kulturinun gundelik derinligini gosterir. Bir toplumun ¢algisi, o
toplumun evinden ayri distinllemez. Kemengenin kigik ahsap govdesiyle Rize evinin ahsap dokusu
arasinda akrabalik vardir. ikisi de agactan gelir, ikisi de nemle yasar, ikisi de insan eliyle bicim kazanir, ikisi de
zamanla kararr, ¢atlar, olgunlasir. Yeni yapilmig bir ahsap ev nasil hentiz tam kokusunu bulmamissa, yeni
yapilmis bir kemence de henliz bitlin sesini bulmamistir. Zaman, hem eve hem ¢algiya ruh verir.

Rize'de mimari, emekle de i¢ icedir. Serenderde saklanan Urin, cay bahcesinden gelen yorgunluk, evin
oninde temizlenen hamsi, yayla evinde kaynayan sit, sobanin basinda kuruyan giysi, yagmurdan donen
insanin kapida biraktigl camurlu ayakkabi, buttin bunlar mekani siradan yapi olmaktan cikarir. Kemenge bu
emek yukli mekanlarda ¢alindiginda, ses sadece nese Uretmez, yorgunlugu da donustirir. GUn boyu
calisan beden, aksam bir ezgiyle gevser, sonra horonda yeniden sikilasir. Ev, bu dontsimun tanigidir.

Modern betonlasma bu ses mekanini ciddi bicimde degistirmistir. Eski ahsap evlerin, serenderlerin, tas
temelli yapilarin yerini beton apartmanlar, digin salonlar, standartlastinlmis ic mekanlar aldik¢a
kemengenin dogal yankisi da degisir. Hoparlor sesi blyltir ama bazen derinligi azaltir. Beton, sesi ¢cogaltir
ama hafizayl her zaman tasimaz. Geleneksel mimari kayboldugunda yalnizca gorintl eksilmez; sesin
tutundugu ylzeyler, kokunun saklandigy araliklar, ayak sesinin anlam kazandig) tahta dosemeler de kaybolur.
Kdlturel kayip bazen sessizce akustikten baslar.

Fakat mimari hafiza butlnuyle bitmis degildir. Serender hald bazi koylerde ayaktadir, eski evlerin izleri hala
yamaglarda goruinur, yayla evleri hala mevsimle birlikte canlanir, ahsabin kokusu hald kimi kapilardan sizar.
Kemenge bu kalan izlere tutunarak gecmisle buglin arasinda kopru kurar. Bir yayla evinde ¢alinan ezgj, beton
sehirde unutulan bir duyuyu geri getirir. Bir serenderin ontinde ¢ekilen horon, halk kalttrinin hala sadece
nostalji olmadigini, bedende ve mekanda yasamaya devam ettigini gosterir.

Sonugta Rize'de kemengenin mekani, yalnizca sahne degildir. Onun gercek mekani serenderin golgesi, ahsap
evin ond, yayla evinin sisli kapisi, dere kenari, ¢ay bahgesinin patikasi, digin meydani ve yamaclara
yaslanmis hayatin kendisidir. Kemenge bu mekanlarda ¢alindiginda, Rize mimarisi de sanki sese katilir. Ahsap
govde ahsap eve cevap verir, tag temel ayak vurusunu tagr, sis ezgiyi yutarak cogaltir, yamag sesi uzaklara
yollar. Boylece kemence, Rize mimarisinin gorinmeyen akustigini agiga cikarir.

Filozof Kirpi: “Rize'de kemence, ahsabin icinden ¢ikan ev sesidir; serender bereketi saklar, yayla evi sisi
agirlar, tel ise butlin bu mekanlara insanin titreyen hafizasini Gfler”
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14) CAY BAHCESI, GURBET VE DIRENC: KEMENCENIN EMEK HAFIZASI

Rize'de kemengenin sesi yalnizca dugun meydanindan, yayla senliginden, horon halkasindan yikselmez;
cay bahgesinin egilmis belinden, gurbet yoluna dismus valizden, sabah serinliginde islanan yapraktan,
sepetin sirta biraktig izden ve gecim derdinin insanin icine bastirdigl sessiz agirliktan da dogar. Bu yuzden
kemence, yalnizca nesenin ¢algisi degildir; emegin, yorgunlugun, bekleyisin, ayriligin ve direnme glicinun
de hafizasini tasir. Rize insani ¢alarken, oynarken, giilerken bile hayatin sert tarafini unutmaz; ¢linkd o sertlik,
kemencenin telinde zaten durmaktadir.

Gay bahgesi, Rize'nin modern emek sahnesidir. Yesil goriintlst disaridan bakana huzur verir, fakat o huzurun
altinda egilmis bedenler, aceleyle ¢alisan eller, mevsime yetisme telasi, yagmurla yapilan hesap, yamacta
kaymadan durma becerisi, aile ici is bolumu ve kusaktan kusaga aktarilan bir ¢alisma disiplini vardir. Cay
yalnizca tarim Urinu degildir; Rize'de gundelik hayatin zamanini, aile ekonomisini, bedenin ritmini ve sosyal
iliskileri duzenleyen yesil bir kader defteridir. Kemence bu defterin kenarina dusilmus sesli not gibidir.

Gay toplama emegi, ozellikle beden Uzerinden anlasilir. Bel egilir, diz bukdlur, el hizlanir, sepet dolar, yamag
insani surekli dengede kalmaya zorlar. Bu hareketler bir stre sonra bedende ritme donusur. Kemengenin
hizli tinist ile ¢ay bahcesindeki ¢alisma temposu arasinda gizli bir akrabalik vardir. kisi de oyalanmaz, ikisi de
dikkat ister, ikisi de insani gevseklikten ¢ikanr. Cay bahcesinde beden nasil yamagla uyum kuruyorsg,
horonda da kemenceyle uyum kurar. Emek ile oyun, sanildig| kadar ayri diinyalar degildir.

Rize'de kadin emegi bu hafizanin en gliclt damarlarindan biridir. Cay bahcesinde ¢alisan, evi tasiyan, sofrayi
kuran, cocuk buyuten, yaylaya ¢ikan, donuste yine gundelik hayatin yukint omuzlayan kadinlar, bu kultirin
sessiz merkezinde durur. Kemenge ¢ogu zaman erkek calgisi, horon kimi yerde erkek gosterisi gibi sunulsa
da, Rize'nin gercek hayat ritmini kadin emegi ayakta tutar. Cay bahcesindeki kadin sirti gorilmeden
kemengenin emek hafizasi eksik kalir. Cinkd her nese, birilerinin gorinmeyen yorgunlugunun Usttnde
yukselir; bunu sdylemezsek folklor degil, kartpostal Gretmis oluruz.

Gurbet ise Rize emeginin baska bir yizudur. Cografya dar, imkan sinirli, hayat pahali, ge¢cim zor oldugunda
insan yola diger. insaatlara, sehirlere, bagka Ulkelere, buyUk pazarlarin sert diizenine gider. Rize insani
memleketinden kopmaz, ama ¢ogu zaman memleketinde de kalamaz. iste kemenge burada tasinabilir
hafizaya donuslr. Gurbette duyulan bir kemenge sesi, yalnizca muzik degildir; kdyde kalan evin 118,
yagmurun kokusu, cay bahgesinin yesili, annenin sesi, babanin suskunlugu, yayla yolunun sisi ve cocuklukta
duyulan ilk horon ¢agrisidir.

Gurbetin psikolojisi kemengede cift sesli yasar. Bir yandan cosku vardir; hemsehriler bulusur, horon kurulur,
memleket tirkisu soylenir, insan yalniz olmadigini hisseder. Diger yandan derin bir eksiklik vardir; ¢inkd
oynanan yer memleket degildir, horonun zemini baska bir sehrin betonu, duvari baska bir salonun duvaridir.
Kemenge bu eksikligi kapatmaz, ama tasinabilir kilar. insan birkag dakika icinde bulundugu yerden ¢ikar,
icindeki Rize'ye doner. Bu donus sahici oldugu kadar aciticidir da. Cinkd hatirlamak, bazen iyilestirmez;
yaranin yerini yeniden gosterir.

Direng, Rize kemencesinin emek hafizasinda en belirleyici kavramlardan biridir. Bu diren¢ romantik
kahramanlik degildir; sabah kalkmak, yagmura ragmen ise gitmek, yamacta ¢alismak, gurbette tutunmak,
aileyi ayakta tutmak, yorgunken diglne gitmek, kederliyken horona kalkmak, gecim derdinin altinda
ezilmeden mizah Uretebilmek gibi glindelik ve inat¢i bir direnctir. Kemenge bu direng halini buyutdr. Tel
titrediginde insanin i¢inde "devam” diyen kuclk ama sert bir damar kabarir.

Emek hafizasi, sadece ¢alismanin anlatisi degildir; adaletsizligin, sinifsal sikismanin ve gérinmeyen
yorgunlugun da anlatisidir. Cay Ureticisinin emegi her zaman hak ettigi degeri bulmaz. Araci diizenleri, fiyat
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baskilari, mevsimlik belirsizlikler, maliyetler, aile ici yukler ve geng kusaklarin koyden kopusu, bu yesil
ekonominin golgesinde durur. Kemengeyi bu gerceklerden ayirip yalnizca “neseli Karadeniz" dekoruna
cevirmek, halk kalttrine haksizliktir. Clinkd halkin muzigi, halkin derdinden ayri yasayamaz.

Kemencenin direnci, tam da bu yUzden aclyi parlatmadan, emegi romantiklestirmeden, hayatin agirligini
ritme donustirmesinde vyatar. Cay bahgesinde yorgun dusen beden, dugunde horona kalktiginda
yorgunlugunu inkar etmez; ona bagska bir bicim verir. Gurbet¢i memleket gecesinde kemenge duydugunda
eksikligini yok saymaz; onu toplulukla paylasir. Kadinlar sofrada, tarlada, evde ve senlikte kiltirin
devamliligini tasirken kemence onlarin emeginin Ustiinden gecer, bazen bunu gorinir kilar, bazen ne yazik
ki orter.

Modernlesme bu emek hafizasini da donustirmektedir. Cay tariminin makinelesmesi, genclerin sehir
hayatina yonelmesi, koylerin yaslanmasi, dugunlerin salonlara taginmasi, gurbetin dijital baglantilarla baska
bir bicim almasi, kemencenin islevini degjstirir. Ama degisim yok olus anlamina gelmez. Kemence hala bir
toplama glctne sahiptir. Insanlar sehirde, koyde, yaylada, dernekte ya da sosyal medyada onun sesine
donduklerinde, emekle kurulmus eski hafiza yeniden kipirdar.

Sonugta Rize'de kemence, cay bahgesinin yesil emegini, gurbetin i¢ sizisini ve direngli hayat bilgisini ayni
telde tasir. O ses, yalnizca “oynayalim” demez; “yorulduk ama dagilmadik” der. “Gittik ama kopmadik” der.
‘Egildik ama kinlmadik” der. Kemence, Rize insaninin emegini stsleyen bir fon degil, onun yorgunlugunu
duyulur kilan hafiza aracidir. Cay bahgesinden ¢ikan ter, gurbette biriken ¢zlem ve horonda kabaran inat,
ayni sesin icinde birbirini bulur.

Filozof Kirpi: “Kemenge, Rize'de emegin g telli defteridir; bir tel cay bahgesinde egilen beli yazar, bir tel
gurbette susan bogazi, bir tel de dismeden tutunan halkin inadin:

15) MODERN SAHNE, ESKi RUH: KEMENGENIN BUGUNKU KADERI

Kemenge bugtin Rize'de yalnizca kdy meydaninin, yayla senliginin, ev 6nd digundnun, sisli yayla yolunun
ya da ¢ay molasinin sesi degildir. Modern zaman onu sshneye ¢ikardi, mikrofona bagladi, hoparlorden
buyuttd, sosyal medya videosuna sikistirdi, festival programina aldi, turizm afisine yerlestirdi. Eskiden bir
koyln ortak nefesiyle yasayan bu ses, bugln dijital ekranlarda, digun salonlarinda, sehir derneklerinde,
konser sahnelerinde ve kisa videolarin hizli tiketilen dinyasinda kendine yeni bir yer aryor. Bu arayis
butlnuyle kotu degildir, cinkl yasayan kiltur degisir; degismeyen kiltur, canli gelenek degil, muze vitrinidir.
Fakat asil soru sudur: Kemence modernlesirken kendi ruhunu da tasiyabiliyor mu, yoksa yalnizca daha
yUksek sesle ama daha bos bir bicimde mi ¢aliyor?

Modern sahne, kemenceye genis bir gortinurlik kazandirdi. Rize'nin bir kdylnde, yayla senliginde ya da aile
dugununde duyulan tin, artik istanbul'daki bir digiin salonunda, Almanya'daki bir hemsehri gecesinde,
sosyal medyada ya da buytk festivallerde duyulabiliyor. Bu gortnurlik, ozellikle geng kusaklar icin onemli
bir imkan sagliyor. Gencler kemenceyi sadece yaslilarin hatirasi olarak degil, kendi kimliklerinin canli ve
enerjik bir parcasi olarak yeniden kesfedebiliyor. Gurbetci Rizeli, telefonundan bir kemenge kaydi actiginda
memleketle arasina kisa ama yogun bir ses koprusu kurabiliyor. Bu, az sey degildir; bazen insani memlekete
goturen sey ucak bileti degil, Ug telin titremesidir.

Fakat gorunurluk, her zaman derinlik anlamina gelmez. Kemenge sahneye ¢iktiginda, onu cevreleyen hayat
dokusu cogu zaman eksilir. Ahsap evin onu yoktur, serenderin golgesi yoktur, yayla sisinin serinligi yoktur,
dugun evinin mahrem kalabaligl yoktur, ¢cay bahcesinden yeni donmus yorgun bedenlerin ter kokusu yoktur.
Bunlarin yerine 1sik, kamera, sashne duzeni, yuksek ses sistemi, program akisi ve alkis beklentisi gelir.
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Kemence daha ¢ok duyulur ama bazen daha az hissedilir. Ses buyur, baglam kuculur. Modern kaderin en
kritik gerilimi tam burada baslar.

DUgun salonlar bu dontstimin en agik sahnesidir. Eski koy dugunlerinde kemenge toplulugun icinden
dogards; insanlar ezginin cevresinde kendiliginden toparlanir, horon halkasi dogal bicimde genisler,
kemengeci kalabaligin nefesini ylzinden, omzundan, ayak sesinden okurdu. Modern dugun salonunda ise
her sey daha dlzenli ama daha mesafelidir. Masa plani, kamera ¢ekimi, sahne 1518), ses sistemi, saat hesabi
ve gosteri beklentisi muzigi baska bir kaliba sokar. Horon hala vardir, evet; fakat bazen eski cemaat
sicakligindan cok, kayit altina alinan bir performansa yaklasir. Halk kiltlrl yasar ama Usttine ince bir plastik
tabaka cekilmis gibidir.

Sosyal medya da kemengenin buglinki kaderinde cift ylzlu bir gligtur. Bir yandan gen¢ kemencecilerin
gortnur olmasini saglar, eski ezgilerin dolagima girmesine yardim eder, farkli yore tavirlarini genis kitlelere
tasir. Diger yandan kisa video mantigl, begeni sayisi ve hizli tiketim baskisi, kemenceyi derin bir kilturel ses
olmaktan ¢ikarip carpici bir kimlik efektine donusturebilir. Bir ezginin uzun nefesi yerine birkag saniyelik hizli
bolim one ¢ikar. Horonun toplumsal anlami yerine en sert ayak, en hizli figir, en yiksek enerji pazarlanir.
Boyle olunca kemenge alkis alir ama hafizasini kaybetme tehlikesi yasar.

Turizm de benzer bir gerilim Uretir. Rize'nin yaylalar, dereleri, ¢ayi, hamsisi, mimarisi ve kemengesi turistik
anlatinin parcasi haline geldikce bolgenin kiltlrel gorinarligu artar. Bu itk bakista olumlu gortndr. Fakat
kaltr yalnizca izlenmek, fotograflanmak ve tiketilmek icin sahnelendiginde, kendi i¢ anlamindan
uzaklasabilir. Yayla senliginde halkin kendisi icin ¢aldigl kemence ile turist memnuniyeti icin paketlenen
kemenge ayni ruhu tagimaz. Birinde hafiza kendi evinde konusur, digerinde pazarlama dili onun omzuna
fazlaca sokulur. Kiltdr pazara gikabilir; mesele, pazara ¢ikarken ruhunu ucuzlatmamasidir.

Kemengenin poptler mizikle iliskisi de bu kaderin baska bir boyutudur. Elektronik altyapilar, sshne sovlari,
hizli dizenlemeler, pop ritimleri ve ticari beklentiler kemenceyi yeni ses evrenlerine tasimistir. Bu iliski
butlnuyle reddedilemez. Gelenek ancak yeni zamanlarla konusabildigi olctide diri kalir. Fakat yenilenme ile
yuzeysellesme arasindaki cizgi cok incedir. Kemengenin hirgin, dogal, bedene bagli, ahsap kokulu karakteri
kaybolup yalnizca “Karadeniz efekti’ne indirgenirse, ortada kemengeden cok kemence ambalaji kalir.
Ambalaj parlar, fakat icindeki eski yagmur sesi duyulmaz.

Bugtn asll tehlike kemencenin unutulmasi degildir; asil tehlike onun yizeysel bicimde hatirlanmasidir.
Gunku kemence artik bircok yerde gorunurdur. Gortnurdur ama her gorunurlik sahici yasama karsilik
gelmez. Bir kultdr nesnesi surekli sshneye cikarilip alkislandiginda bile ici bosaltilabilir. Kemenge icin en
blyuk risk sessizlikten ¢ok dekorlasmadir. Ug tel, turistik fon muzigine, dugin salonu guriltisine, sosyal
medya hizina ve kimlik pazarlamasina sikisirsa, geriye ses kalir ama memleket eksilir.

Yine de karamsarlik erken olur. Clinkli kemengenin kokd hald canlidir. Rize'de dag hala diktir, yagmur hala
israrcidir, deniz hala belirsizdir, cay bahgesi hala emek ister, gurbet hala i¢ yakar, horon hala insanlar omuz
omuza getirebilir. Bu hayat damarlan surdikce kemence sadece gecmisin hatirasi olarak kalmaz, bugtinin
de agiklayicr sesi olur. Mesele, onu eskiye hapsetmek degil, hafizasiz yenilikten korumaktir. Kemenge
modernlesebilir; fakat betonlasmamali, parlayabilir; fakat plastiklesmemeli, sashneye ¢ikabilir; fakat meydani
unutmamalidir.

Sonugta “Modern Sahne, Eski Ruh" meselesi, kemengenin degisip degismeyecegi meselesi degildir. Elbette
degisecektir. Asil mesele, degisirken yaninda neyi tasidigidir. Eger kemenge modern sahnede de Rize'nin dik
yamaglarini, denizin tuzunu, firtinanin hirginligini, horonun omuz ahladkini, ¢ay bahgesinin yorgunlugunu,
gurbetin sizisini ve halk mizahinin kivrak zekasini tasiyabiliyorsa, korkmaya gerek yoktur. Ama yalnizca hizl,,
parlak ve tluketilebilir bir gosteriye donusurse, Ug tel kalir, ruh eksilir.
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Filozof Kirpi: “Kemenge modern sahneye cikabilir; yeter ki tel parlayinca hafiza sénmesin, ses
blydyince Rize'nin yagmurlu ruhu kigllmesin!
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