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Kendi Kendine Poetika, Imdat Demir'in siirini yalnizca lirik bir duyarlik alani olarak dedil, distince, haysiyet,
hafiza, ofke, merhamet ve etik taniklik iizerinden kurulan sert bir poetik evren olarak okur. Metne gére Demir'de
siir, dustincenin stslenmis bicimi degil; distincenin yaraya, sese, imgeye ve bedene dénismds hdlidir. Sosyoloji,

felsefe, antropoloyji, siyaset, hukuk ve ahldk onun siirinde birbirinden ayri durmaz, ates, sis, su, cocuk, sehir,
anne, dag, golge ve hayvan imgeleriyle i ice gecer. ATOPOS kavrami, Demir siirindeki yerinden edilmis ruhu,
hi¢bir yere tam sigamayan insani ve modern ¢adin i¢ stirguinligini anlatir. Cocuk imgesi metinde ahlaki
merkeze yerlestirilir; cocuk, diinyanin yalanlarini bozan, bitiin biyik iddialari sinayan ¢iplak bir vicdan
aynasidir Istanbul ve Karadeniz, dis mekdan olmaktan ¢ikarak insanin igine yerlesmis ruhsal cografyalara
donusur. Demir'in siir dili kirik, pargali, sahneli, sinematografik ve yogun imgelidir; ¢iinki onun gordugu dinya
da ¢atlak, eksik ve huzursuzdur. Parantezler, egik izgiler, tekrarlar, ani gegisler ve harf kirlmalari siirin ic
basincini tasir. Ask, rahatlatici bir duygu degil; insani kendi varlik yarigiyla karsilastiran metafizik bir sinavdir.
Ofke, kisisel hirginlik degil, merhametten dogan ahldki itirazdir. Sonucta metin, Demir'in siirini kelimeyi
haysiyetin son direnis mevzisi yapan dikenli bir distince cografyasi olarak konumlandirir.

1. Distincenin Yaraya DonlistGgu Yer: Imdat Demir'in Zihinsel Haritasi

imdat Demir'in siirine dogrudan siir diye girmek, kapiyr yanlis yerden ¢almaktir. Cinku bu siir, yalnizca lirik
bir ic dokme alani degildir; arkasinda genis bir dustince basinc, kirilmis bir dinya algisi, ahlaki bir huzursuzluk
ve insanin yerylzindeki haysiyetini koruma telasi vardir. Siir burada gul kokulu bir kagis degil, distincenin
kanayan yuzidur. Kelime, stslenmek icin degil, dayanmak icin vardir. imge, okuru buyulemek icin degil,
yarayl gorunur kilmak icin sahneye ¢ikar.

Bu nedenle imdat Demir siirini anlamak isteyen biri, dnce onun distnce dunyasinin sert cografyasina
bakmak zorundadir. Orada sosyoloji vardir; fakat kuru bir toplum betimleme araci olarak degil. Felsefe vardir;
ama vitrinde duran kavram mucevheri gibi degil. Antropoloji vardir; insanin kiltirel derisini, eski korkularin,
ritiellerini, cocukluk tortularini yoklayan bir kazi aleti olarak. Siyaset vardir; iktidarin glindelik hayata, dile,
bedene, inanca ve hafizaya nasil sizdigini gosteren bir karanlik harita olarak. Hukuk vardir; ama sadece yasa
metni olarak degil, haysiyetin yaralandig yerde eksilen adalet duygusu olarak.

Demir'in zihninde disiplinler birbirinden ayri odalara kapatilmaz. O, dislnceyi bolimlere ayirarak degil,
birbirine ¢arptirarak ¢alistirir. Siirindeki ani imge sicramalarinin, beklenmedik kavram gegislerinin, bir anda
dogadan sehre, asktan olume, cocuktan Tanri'ya, kelimeden iktidara gegmesinin arkasinda bu ¢ok katmanli
zihin vardir. Bu zihin, dlzenli bir akademik masa degildir; Ustinde tas, defter, eski fotograf, kink oyuncak,
mahkeme dosyasl, 1slanmis siir kagidi, pasli civi ve yarim kalmis dua bulunan daginik ama diri bir ¢alisma
tezgahidir.



Imdat Demir'de distnce, soyut bir faaliyet olarak kalmaz; mutlaka dinyaya deger. Bir cocugun aglamasing,
bir sehrin Gslimesine, bir annenin susmasing, bir halkin unutulmasing, bir kelimenin kirletilmesine, birinsanin
haysiyetinin ezilmesine temas eder. Bu temas onun siirini sadece estetik bir nesne olmaktan cikarir. Siir,
burada taniklik bicimidir. Sair, dunyayi seyreden biri degildir; dinyanin su¢ mahallinde dolasan, iz siren,
kokuyu alan, kingi yoklayan, kimi zaman delil toplayan biridir.

Bu yuzden onun siirinde sik sik ¢ocuk ¢ikar karsimiza. Fakat bu cocuk, kartpostal masumiyeti degildir.
Demir'in siirindeki cocuk, dinyanin kendini ele verdigi en ¢iplak yerdir. Cocuk agladiginda yalnizca ¢ocuk
aglamaz; medeniyetin maskesi duser. Cocuk Ustduglinde yalnizca beden Ustimez; adalet duygusu donar.
Cocuk susarsa, dilin butin buyuk iddialan bosa ¢ikar. imdat Demir'in disince dinyasinda cocuk,
merhametin romantik stst degil; ahlaki olclinin en keskin terazisidir. Siir de bu terazinin oniinde yalan
soyleyemez.

Ayni sey hafiza icin de gecerlidir. Demir'de hafiza nostaljik bir eski zaman guizellemesi degildir. Hafiza, hesap
sorma bicimidir. Ge¢mise donmek onda yasli bir albimu karistirmak gibi degildir; daha ¢ok kapanmamig bir
mezarin basina gitmek gibidir. Toprak konusur, sehir konusur, deniz konusur, sis konusur, cocukluk konusur.
Fakat bunlar sakin konusmalar degildir. Her biri insanin kulagina bir sey fisildar: “Unutma, ¢linkd unuttugun
yerde ¢Urlime baslar”

Bu nedenle Demir siirinde doga da romantik bir fon olarak yer almaz. Dag, sis, yagmur, cay, dere, misir tarlasi,
Karadeniz, orman ve rlzgar, insanin i¢ dinyasinin disaridaki karsiliklaridir. Tabiat burada manzara degildir;
ruhun eski dili, varligin derin arsivi, insanin kendini sinadig) kadim aynadir. Sis yalnizca havay! kapatmaz;
hatirlamanin zorlastig) yerleri de gosterir. Su yalnizca akmaz; unuttugumuzu sandigimiz seyleri bagka bir
isimle geri getirir. Dag yalnizca yukselmez; insanin icine ¢oken suskunlugu tagir.

imdat Demir'in distnce dinyasinda merkezl meselelerden biri de haysiyettir. Haysiyet, onda soyut bir
erdem s6zU degildir; insanin dinyada ezilmeden, kirlenmeden, satilmadan, yalanin ucuz konforuna teslim
olmadan durabilme hakkidir. Bu hak zedelendiginde siir 6fkelenir. Demir'in siirindeki ofke, kisisel bir hirginlik
olarak okunursa yanlis anlasilir. Bu ofke, ahlaki bir ofkedir. Haksizligs, sahtecilige, ikiyuzlulige, iktidar
kibirlerine, ruhsuz kalabaliklara, kelimeyi pazarlik malzemesine cevirenlere karsi yikselen icsel bir atestir.

Fakat bu ofke kaba bir bagirmaya donismez. Siirde cogu zaman imgeye, ritme, kirik ctimleye, karanlik bir
sahneye, ani bir sessizlige donlsir. Demir bagirirken bile bazen fisildar; ¢lnkd bilir ki bazi fisiltilar,
sloganlardan daha uzun yasar. Onun siirindeki sertlik buradan gelir. Duyguyu slslememesi, aclyi
cilalamamasi, yarayi parlatmamasi bundandir. Bu siir, okurun sirtini sivazlamak iin yazilmamistir. Okuru biraz
rahatsiz etmek, yerinden etmek, bildigi dinyanin altindaki rutubeti gostermek ister.

Iste burada dUstince ile siir arasindaki bag belirginlesir. Demir icin siir, disunceden kagilan yer degildir. Tam
tersine, dlstincenin duz cumleyle tasiyamadig fazlalik siirde gordnur olur. Bazi hakikatler aciklamayla degil,
imgeyle yakalanir. Bazi acilar kavramla degil, sesle anlasilir. Bazi yaralar analizle degil, ritimle acili. Demir'in
siiri bu yuzden felsefeye yakindir; ama felsefeyi kavram mezarligina ¢cevirmeden. Sosyolojiye yakindir; ama
insani veri tablosuna hapsetmeden. Siyasete yakindir; ama sloganin ucuz gurdltistine dusmeden.

Onun poetikasinda kelime canlidir. Kelime bazen yara tasir, bazen dua olur, bazen bigak gibi parlar, bazen
cocugun cebinde unutulmus bir tas kadar sessizlesir. Bu kelime anlayisi, klasik anlamda “gtizel soyleme”
arzusundan daha derindir. Cunku Demir'de kelime, varlikla iliskilidir. insan kelimeyle yalniz anlatmaz;
kelimeyle var olur, kelimeyle eksilir, kelimeyle saklanir, kelimeyle yakalanir. Bir kelimenin kirlenmesi sadece
dil meselesi degildir; varligin kirlenmesidir. Bir ctimlenin curimesi sadece anlatim kusuru degildir;
dustncenin ahlaki merkezini kaybetmesidir.



Bu yuzden onun siirinde dil ¢cogu zaman kirik, parcal, kesintili, sahneli ve yaralidir. Cinkd dinya da oyle
gorunur ona: duzgun, yekpare, huzurlu ve tamamlanmig degil; ¢atlak, eksik, yarim, yerinden edilmis. Sairin
bicimi, dinyaya dair kanaatinden ayr degildir. Kirik dize, kirik dinyanin sesidir. Parantez, bastirilmis anlamin
saklandigr kuytudur. Egik cizgi, iki varlik hali arasindaki ¢atismadir. Uzayan ses, icerde kapanmayan ¢igligin
yazidaki izidir.

Imdat Demir'in distnce dunyasi ayni zamanda glgl bir sehir bilinci tasir. Istanbul, onun siirinde disarida
duran bir kent degildir; iceriye sizmis, sinir sistemine karismis, hatiralari, kiyilar, martilari, yokuslari ve karanlik
odalariyla insanin icinde ¢ogalan bir varliktir. Sehir, bir mekan olmaktan ¢ikar; ruhsal ve tarihsel bir organ
haline gelir. Insan sehirde yasamaz sadece; sehir de insanin icinde yasar. Bazen onu hasta eder, bazen
ivilestirir, bazen eksiltir, bazen de kendi enkazindan yeni bir ciimle kurmaya zorlar.

Bu zihinsel haritada ask da basit bir duygulanim degildir. Ask, Demir'de cogu zaman varligin catlagidir. insan
ask sayesinde tamamlanmaz; bazen daha derin bicimde vyarilir. Sevilen kisi, yalnizca sevgili degildir;
hatirlamanin, kaybetmenin, yanmanin, unutamamanin, kendini aramanin kapisidir. Askin bu kadar sik sis,
su, ates, cUrime, dua, dag ve cocuklukla birlikte anilmasi tesaduf degildir. Cinkl Demir'in siirinde agk,
bedensel ve duygusal oldugu kadar metafizik bir olaydir. insan sevdiginde yalnizca birine yénelmez; kendi
varliginin karanlik kuyusuna da egilir.

Butin bu damarlar birlestiginde imdat Demir'in siiri icin su soylenebilir: Bu siir, distincenin estetik kiliga
girmis hali degildir; dustncenin bedene, sese, imgeye ve yaraya dontsmus halidir. Sairin distince dinyasi
siirin arkasinda duran agiklayicr bir dipnot degil, siirin icindeki sinir sistemidir. Onu ¢ekip aldiginizda geriye
birkag gtizel imge kalabilir; ama siirin asil gerilimi kaybolur. Clinkl Demir'de siir, fikirden beslenir; fikir de siir
sayesinde kuru akil olmaktan kurtulur.

Bu ylizden imdat Demir'i yalnizca sair diye okumak eksik olur; yalnizca distnir diye okumak da eksik kalir.
O, siirin dUstinceyi yumusatmadigl, distincenin de siiri kurutmadig zor bir bolgede durur. Bu bolge konforlu
degildir. Okuru kolayca agirlamaz. Bazen fazla karanlik, fazla yogun, fazla atesli, fazla sisli gortnebilir. Fakat
tam da bu ylzden sahicidir. Cinku sahici siir, her zaman temiz bir odada oturmaz; bazen bodrumda, bazen
yikintida, bazen dagin yamacinda, bazen cocugun suskun goziinde, bazen de sehrin pasli cigerlerinde nefes
alir.

imdat Demir'in zihinsel haritasl, siirine sunu kazandirir: kelimeye karsi sorumluluk, insana karsi merhamet,
iktidara karsi kusku, hafizaya karsi sadakat, cocuga karsi mahcubiyet, hakikate karsi inat. Bu inat olmadan
onun siiri anlasilamaz. Cunkd bu siir, dinyayla barismak icin degil, dinyanin yalaniyla hesaplasmak icin
yazilir.

Filozof Kirpi: “Siir, distncenin sislenmis hali degildir; distincenin yara yerinden konugmaya mecbur
kalmis sesidir”

2. ATOPOS: Yerinden Edilmig Ruhun Siiri

ATOPOS bir kelime degildir yalnizca; Imdat Demir siirinde insanin alnina kazinmis bir konum bozuklugudur.
Yerinde olmayan, kendi yerine sigmayan, baskalarinin verdigi isimlerle rahat edemeyen, bir kimligin, bir
sehrin, bir inancin, bir agkin, bir ideolojinin icine butlnuyle yerlesemeyen ruhun adidir. Demir siirinde 6zne,
saglam bir evin kapisindan ¢ikmaz; cogu zaman yikilmis bir evin iginden, yarim kalmis bir duanin kenarindan,
cocuklukla 6lum arasinda gerilmis ince bir ipten konusur. Onun siirinde insan yerlesik degildir. Insan, kendi
icinde bile misafirdir.



Bu ylUzden ATOPQS, imdat Demir siirinin ana esiklerinden biridir. Orada sair, kendini bilinen yerlerin disina
birakir. Sehir vardir ama sehir yetmez. Doga vardir ama doga da tam bir siginak olmaz. Ask vardir fakat insani
tamamlamaktan ¢ok boler, cogaltir, dagitir. Tanr'ya yakin duran bir ses duyulur ama bu yakinlik huzurlu bir
teslimiyet degil, titrek bir yanma halidir. Cocuk sesi gelir; fakat cocukluk, temiz bir gecmis bahcesi olarak
degil, insanin icinde hala kanayan ilk ahlaki mahkeme olarak belirir.

Demir'in ATOPOS hattinda insanin yeri strekli kayar. Bir bakarsiniz siir bir peygamber yurtyusuyle acilir; bir
bakarsiniz o yurtyus, cocugun incelmis sesiyle kiculur. Bir bakarsiniz ask ilk bakistir; hemen ardindan son
bakisa donusur. Daha siirin basinda bile kesinlik yoktur. Baglangic ile bitis birbirine girer. Masumiyet ile 6lum
ayni esige oturur. YurlyUs hem kutsal hem kirilgandir. Cocuk hem ses hem yara olur. Ask hem dogum hem
vedadir. Iste bu yuzden Demir siirinde varlik, hicbir zaman diz bir ¢izgi Uzerinde ylirimez; daima bukulur,
catlar, kendi icindeki ikinci karanliga doner.

Bu yerinden edilmislik, sadece bireysel bir ruh hali degildir. Sairin kisisel kirilmasi ile ¢agin kirilmasi birbirine
karisir. Modern insanin kendi evinde strgtin haline gelmesi, sehirlerin hafizasizlasmasi, kelimelerin anlam
kaybetmesi, inancin gosteriye donusmesi, askin tiketilmesi, cocuklugun korunaksiz kalmasi, siirin arka
planinda surekli titresir. Demir'in 6znesi bu ylzden yalniz bir asik, yalniz bir melankolik, yalniz bir 6fkeli adam
degildir. O, parcalanmis bir ¢cagin icinden konusan huzursuz taniktir. Kendi yarasini anlatirken dinyanin
yarasini da agik eder.

ATOPOS'un siirsel glcl burada ortaya cikar: Yerinden edilmis insan, yalnizca kaybetmis insan degildir;
yerlesik yalanlara inanmayan insandir da. Clnkud insan bir yere fazlaca rahat yerlestiginde, cogu zaman
oranin korlugunl de miras alir. Demir'in siirindeki 6zne rahat edemez; bu rahatsizlik onun zayifligi degil,
dustnsel uyanikigidir. Kendini hicbir kaliba tam birakamadigl icin daha keskin gorur. Ait olamadigl icin
tanikligl buydr. Siginamadigy icin kelimeye daha sert tutunur. Fakat kelime de glvenli degildir; kelime bazen
siginak, bazen bigak, bazen de insanin kendi bogazinda diglimlenen karanlik bir harftir.

Bu siirde ev, cogu zaman geri donulecek sicak bir mekan olmaktan ¢ikar. Ev, bazen cocuklugun kayip
odasidir; bazen annenin sesinde kalmig bir bugu; bazen babanin diz agrilarinda gorlinen agir zaman; bazen
Karadeniz'in sisine saklanmis eski bir lisan; bazen istanbul'un iceriye sizmis soguk rihtimi. Demir'in siirinde
insan disarida kalmaz yalnizca; iceride de disaridadir. Kendi kalbine bile tam yerlesemez. Askin icinde de
yersizdir, dilin icinde de, tarihin iginde de.

Bu yersizlik duygusu siire glicli bir go¢ enerjisi verir. Fakat bu gog, sadece cografi degildir. Sair bir sehirden
otekine gecerken aslinda kendi icindeki odalar arasinda dolasir. Karadeniz'den istanbul’a, cocukluktan
bugtine, asktan hiclige, fkeden merhamete, dilden sususa dogru giden bir i¢ go¢ vardir. Her siir, bu gogtin
baska bir istasyonunda durur. Ama hicbir istasyon son durak degildir. Ctinku Demir'in siirindeki insan, vardig
yerde de yolcu kalir. Kendi icine vardiginda bile tamamlanmaz; orada daha eski bir ¢atlakla karsilagir.

Bu nedenle siirde sik sik sis gortnur. Sis, Demir'in dinyasinda basit bir doga olay! degildir; yersizligin
atmosferidir. insan neyi aradigini bilir ama tam géremez. Nereye donecegini sezer ama yol bulaniktir. Kimi
sevdigini bilir ama sevdiginin adi dile gelince dagilacak gibidir. Ge¢cmisi hatirlar ama hatirladigl sey net bir
fotograf degil, yagmur yemis, kenarlan silinmis, Gstinde cocuk parmak izleri bulunan eski bir gortintudur. Sis,
hem korur hem saklar. Hem orter hem ¢aginr. Demir siirinde sisin bu kadar glclt olmasinin nedeni budur:
Sis, yerinden edilmis ruhun disanidaki iklimidir.

ATOPOS'un bir bagka damari, harf ve beden arasindaki tuhaf iliskidir. Demir siirinde harfler cansiz isaretler
gibi durmaz. Harf yurdr, kinlir, kanar, duser, insanin govdesine saplanir. Kimi zaman bir elif sairin kendini
parcalamasina donusur; kimi zaman bir harfin bacaklan gercek ile dus arasindaki gerilimi tasir. Bu, siradan
bir dil oyunu degildir. Burada dil, ontolojik bir alana cekilir. insan kelimelerle konusmaz yalnizca; kelimelerin



icinde yaralanir. Harf, insanin varolusuna degdiginde artik masum degildir. Yazi, bedenden ayri bir iz degil;
bedenin baska bir bicimde kanamasidir.

Bu noktada Demir'in siiri klasik lirik siirden ayrilir. Lirik siir cogu zaman i¢ dunyanin duygusal akisina yaslanir.
Demir'de ise i¢ dinya sahnelenir, kesilir, parcalanir, bazen sinematografik bir montajla verilir. “Sahne” mantigi
bu ytzden onemlidir. Sair, ruh halini duz bigimde agiklamaz; onu bir goruntuye, bir kesite, bir ic mekana, bir
yok mekanina yerlestirir. Bu siir okunurken yalnizca ses duyulmaz; gorintu de akar. Bazen tul perde duser,
bazen genc bir kiz geleceksizligini arar, bazen sair blyuk bir harfle kendini parcalar. Sanki siir, insanin icindeki
tiyatronun karanlik perdesini aralar.

ATOPQS insani, toplumla da sorunludur. Cunkud toplum ¢ogu zaman insandan yerli yerinde durmasini ister.
Kimligini bil, roltnt oyng, fazla sorma, fazla hatirlama, fazla yanma, fazla konusma, fazla susma. Demir'in siiri
bu terbiyeli konumlandirmayi reddeder. Onun oznesi sinir ihlali yapar. Aski inancla, cocugu olumle, sehri
bedenle, dogayi hafizayla, ofkeyi merhametle, kelimeyi yara ile yan yana getirir Toplumun temiz
cekmecelere ayirdigl seyleri ayni masanin Uzerine doker. Ortalik dagilir; ama hakikat biraz da bu daginiklikta
gornar.

Imdat Demir siirinde yersizlik, ayni zamanda etik bir konumdur. Cinki bazi ¢aglarda yerinde durmak, suca
ortak olmaktir. Herkesin rahatca yerlestigi yerde bir ¢lrlime varsa, sairin orada huzursuz olmasi gerekir.
Demir'in siiri, bu huzursuzlugu tasir. Onun atopik 6znesi sadece evsiz degildir; sahte evlere de itiraz eder.
Sadece surgun degildir; kirlenmis aidiyetlere karsi da mesafelidir. Sadece yarali degildir; yarayi kapatan ucuz
merhemlere de inanmaz. Bu yulzden siir, bir tir i¢ direnis alanina donusur.

Ask bile bu direnisten bagimsiz degildir. Demirde ask, cogu zaman insani dunyadan koparan tatli bir
sarhosluk olarak degil, varligl daha ¢iplak gosteren agir bir karsilasma olarak belirir. Sevilen kisi, insanin icinde
sakli duran eski bosluklari uyandirir. Ask, insani kendine getirirken kendinden de eder. Bu yiizden askta da
atopik bir hal vardir. Seven kisi, kendi gévdesinde yabancilasir; kendi dilinde eksilir; kendi gecmisinde baska
bir iz bulur. Ask, onda eve donus degil, cogu zaman evin yandigini fark edistir.

Sehir de ayni bicimde caligir. Istanbul, Demir siirinde disarida gezilen, seyredilen, romantize edilen bir sehir
degildir. iceri sizar, insanin cigerlerine yerlesir, bogazi bir damar gibi atar, marti sesi cocuklukla birlesir,
nhtimlar i¢ Gsumesine donusur. Sehir, ruhun icine kagmus ikinci bir organizmadir. insan istanbul'da
kaybolmaz sadece; istanbul da insanin igcinde kaybolur. Bu karsilikli kaybolma, ATOPOS duygusunu buyGtar.
Gunku artik yer dedigimiz sey sabit degildir. Sehir disarida m, iceride mi? Cocukluk ge¢miste mi, buglinde
mi? Ask sevgilide mi, sairin kendi yarasinda mi? Demir siiri bu sorulari kesin cevaplara baglamaz. Baglamadig
icin glgladur.

ATOPOS, bu anlamda imdat Demir siirinin hem kaderi hem imkanidir. Yerinde olmayan ruh, aci ceker; ama
tam da bu yuzden yeni bir dil arar. Yerlesemeyen insan, hazir anlamlarla yetinemez; kendi anlamini atesle,
sisle, suyla, cocukla, sehirle, harfle yeniden yogurmak zorunda kalir. Demir'in siirsel enerjisi buradan dogar.
O, kendine verilmis dinyaya razi olmayan bir dille yazar. Siniflandirlamadig) icin rahatsiz edicidir. Rahatsiz
edici oldugu icin canlidir. Canli oldugu icin de okurun dizenli i¢ odalarini karistirir.

Bu siirin okuyucusundan istedigi sey kolay bir begeni degildir. Okurdan biraz yersizlesmesini ister. Kendi
evinin, kendi dilinin, kendi hatirasinin, kendi askinin, kendi inancinin iginde gercekten yerinde olup olmadigini
sormasini ister. Clinkll ATOPOS vyalnizca sairin hali degildir; modern insanin gizli halidir. Herkes bir yerde
duruyor gibi gorindr, ama ¢ogu insan kendi i¢inde ¢oktan gocmustir. Demir'in siiri bu i¢ gogun haritasini
cikarr. Harita duzgun degildir; kenarlari yanmustir, bazi yollar sise gdmulmustdr, bazi kopruler ¢cocuklukta
kalmistir, bazi sehirler hala igimizde tstimektedir.



Bu ylzden imdat Demir siirinde ATOPOS, bir kayip adi oldugu kadar bir dirilis ihtimalidir. Insan yerinden
edilmistir; evet. Ama bu yerinden edilme, onu yeni bir hakikat arayisina da zorlar. Sair, konforlu aidiyetlerin
disina dustigu icin kelimenin derinine iner. Yurdu kaybettigi icin dilde yeni bir yurt kurmaya ¢alisir. Fakat bu
yurt tamamlanmis bir bina degildir; daha cok atesin cevresinde kurulmus gecici bir halka, sisin icinde secilen
bir patika, cocugun sesinde duyulan eski bir cagri gibidir.

Imdat Demir'in ATOPOS'u, nihayetinde sunu soyler: insan bazen kendini bulmak icin 6nce butin sahte
yerlerini kaybetmelidir. Siir de o kaybin i¢inden dogar. Yerini kaybeden ruh, eger tamamen susmazsa,
kelimeye donusur. O kelime bazen dua olur, bazen isyan, bazen ask, bazen sis, bazen ¢ocugun ince sesi.
Demir siirinde bu ses kolay iyilesmez. Ama zaten bazi siirlerin gorevi iyilestirmek degil, yaranin tstundeki
kirli bezi kaldirmaktir.

Filozof Kirpi: "Insan bazen yurdunu kaybetmez; yurt sandigi yalanlardan kovulur ve siir orada baglar’

3. Ates, Sis, Su, Cocuk: Imdat Demir Siirinin Imge Anatomisi

Imdat Demir siirinde imge, sUs egyasi gibi durmaz. Bir vazo degildir, duvara asilmig dekoratif bir tablo hig
degildir. Daha ok olay yerinde bulunan kanli bir mendile, kinlmig bir oyuncaga, yerinden sokulmus bir kapi
koluna, yagmurdan sonra ¢amura saplanmis eski bir ayakkabiya benzer. Siirin i¢indeki ates, sis, su, cocuk,
anne, sehir, dag, marti, cay, yagmur ve golge, yalnizca guzel gorinmek icin orada degildir; her biri bir i¢
hadisenin, bir kirilmanin, bir hesaplasmanin, bir hafiza tortusunun delilidir.

Bu siirde imge, distincenin bedenlenmis halidir. Soyut olan, ¢iplak kavram olarak kalmaz; birden toprags,
suya, tasa, hayvana, cocuga, kente, agaca, sese donUsur. imdat Demir'in siirsel evreninde dustince, masa
basinda kurulan steril bir cimle olmaktan ¢ikar; 1slanir, terler, yanar, Usur, ¢Urlr, gocer, direnir. O ylUzden onun
imgeleri cogu zaman rahatlatici degil, rahatsiz edicidir. Okurun goziin oksamaz sadece; goz kapaginin altina
kicuk bir kiymik yerlestirir. lyi siir biraz da boyle ¢alisir zaten: Bakisi glzellestirmekle yetinmez, bakisin icine
batirr.

Ates, bu siirin en glcli damarlarindan biridir. Fakat Demir'de ates, yalnizca yakici bir unsur degildir. Ates
bazen dusuncenin kivilcmidir, bazen askin bedene vurdugu kizgin muhur, bazen o6fkenin ahlaki sicaklig,
bazen de arinmanin tehlikeli kapisidir. "Atesle yikanmak” ifadesinin kendisi bile bu siirin temel celiskisini tasir:
Yikanmak suyla olur, atesle degil. Ama Demir siirinde insan bazen temizlenmek igin yanmak zorundadir. Kir
yuzeyde degildir clinkU; ruhun daha derin katmanlarina sinmistir. Su yetmez, sabun yetmez, iyi niyet hig
yetmez. Bazen insanin icindeki sahte huzuru yakmak gerekir.

Bu atesin romantik bir parlakligl yoktur. Mum 1si1g1 gibi masum, somine gibi konforlu degildir. Daha ¢ok iceriye
sizan, kabugu catlatan, kelimeyi kizartan, akli dumanlandiran bir atestir. Sair atesi sever ama atesin masum
olmadigini da bilir. Ates aydinlatir, evet; fakat ayni anda kil birakir. Aski gosterir, ama insanin eski benligini
de yakar. Dustnceyi uyandirr, ama zihnin konforlu mobilyalarini tutusturur. Demir'de ates bu nedenle iki
uclu bir varliktir: hem imkan hem felaket, hem dirilis hem yanik izi.

Sis ise bagka bir dinyanin kapisini acar. imdat Demir siirinde sis, Karadeniz'in cografi hali olmaktan ¢ok daha
fazlasidir. Sis, hafizanin bigimidir. Insan hatirlar ama net hatirlamaz; sever ama sevdiginin ylzinu tam
tutamaz; gecmise doner ama gecmis, elinde parcalanir. Sis, hem orter hem ¢aginr. Hem saklar hem de
sakladigl seyi daha cekici kilar. Gorlintuyu azaltir ama sezgiyi cogaltir. Demir'in siirinde sis bastiginda dinya
kapanmaz; diinya bagka bir dille konusmaya baslar.



Bu sisin icinde ¢cocukluk da vardir, ask da, anne sesi de, daglarin eski ugultusu da. Sis, varligin kesin ¢izgilerini
siler. Insan artik neyin disarida, neyin iceride oldugunu ayirt edemez. Karadeniz bir deniz olmaktan ¢ikar; i
cigliga donusur. Daglar disarda yikselen tas kutleleri degildir artik; insanin gogsine c¢oken eski
suskunluklardir. Orman yalnizca agaclarin toplami degildir; kirgin bir hafiza toplulugudur. Sis, bitin bu
varliklart birbirine karistinr. Siirin blyUsu de biraz burada dogar: Her sey secilir gibi olur ama hicbir sey
butlnlyle teslim olmaz.

Su, Demir siirinde unutmanin degil, hatirlamanin akisidir. Su akar, ama goturdigu seyi yok etmez; baska bir
bicimde geri getirir. Dere, deniz, yagmur, gol, ¢cay buhari, dalga, irmak ve gozyasi, siirde birbirine yakin
akrabalardir. Su, zamani tasir. Insan bir suya baktiginda sadece kendi yiizinG degil, gecmisin egilmis golgesini
de gorlr. Bu ylzden su, Demir'de sadik bir ayna degildir; gosterir, bozar, geri alir, yeniden getirir. insani
kandirmaz ama rahat da birakmaz.

Yagmurun Ozel bir yeri vardir. Yagmur bazen kefaret gibi iner, bazen hatiralari kabartir, bazen topragin dilini
acar. Demir siirinde yagmur pastoral bir ferahlama degildir. Yagmur yaginca diinya temizlenmez sadece; bazi
kirler daha gorunir hale gelir. Toprak kokar, eski anilar kabarir, cocukluk odalari 1slanir, anne sesi uzaklardan
doner. Yagmurun altinda insan kendi ge¢cmisinden kagamaz. Clnkd yagmur, gokten inen su degil yalnizca;
hafizanin kapisini zorlayan ritmik bir parmak vurusudur.

Cocuk imgesi, imdat Demir siirinin ahlaki merkezidir. Bu cocuk bazen agik¢a goriinir, bazen bir ses olarak
gelir, bazen aglama, bazen oyun, bazen korku, bazen de insanin icinde unutulmus ilk masumiyet olarak
belirir. Ama Demirde cocuk, ucuz bir duygusallik malzemesine dontusmez. Cocuk, dinyanin en sert
sorusudur. Onun varligy, butin buyuk sozleri imtihana ceker. Devlet, din, sehir, aile, tarih, ask, siir, dislnce;
hepsi cocugun bakigl karsisinda sinanir. Cocuk varsa yalan zorlasir. Cocuk agliyorsa butin ideolojilerin sesi
catlar.

Bu nedenle Demir'in siirindeki ¢ocuk, masumiyet kadar sucluluk duygusunu da caginr. Yetiskin dinya,
cocugun karsisinda daima biraz mahcuptur. Clnkd cocuk, hentiz kirlenmemis bir imkani temsil eder; ama
ayni zamanda kirletilmis dinyanin kurbanidir. Sair, cocuga baktiginda kendi kayip cocukluguna da bakar,
cagin ezdigi cocuklara da, insanligin unuttugu merhamete de. Cocuk, burada kiguk bir beden degil; buyik
bir ahlaki aynadir. Aynaya bakanin yuzu glizel cikmayabilir. Zaten mesele de budur.

Anne imgesi, bu cocuk evreninin en derin arka seslerinden biridir. Anne, Demir siirinde sadece biyografik bir
figr degildir; kokun, kokunun, eskizamanin, merhametin, kirilganligin ve kaybin tasiyicisidir. Anne sesi bazen
uzak bir ninni gibi gelir; bazen hamur yoguran ellerde, bazen ¢ayin deminde, bazen yagmurla karisan bir
hatirada belirir. Fakat anne de butlnlyle huzurlu bir siginak degildir. Cinkd hatirlanan her sey gibi anne
imgesi de eksilmeyle cevrilidir. Anneye donmek, cocukluga donmek anlamina gelmez; ¢ogu zaman
cocuklugun artik donulemez oldugunu anlamaktir.

Sehir, ozellikle Istanbul, Demir'in imge dinyasinda ayn bir bedene sahiptir. istanbul disarida duran bir
manzara degil; insanin igine girmis, cigerlerine yerlesmis, sinir sistemine baglanmigs bir varliktir. Marti sesi
cocuklugu uyandirr, rthtim gogse vurur, Bogaz bir damar gibi atar, sokaklar i¢sel yarilmalara donusur. Sehir,
insanin Usttnde yurddugu zemin olmaktan ¢ikar; insanin icinde ydrtyen ikinci bir ruha donusur. Demir'in
Istanbul'u kartpostal Istanbul degildir. Turistik degil, igsel ve yaralidir. Bogaz glzelligiyle degil, insanin
bogazina dugumlenen sesiyle ilgilidir.

Bu sehir imgesi, modern hayatin ruhsal sikismasini da tasir. Sirenler, kavsaklar, sokak lambalari, deprem
gormus duvarlar, yogun bakim odasina benzeyen gokylzy, rontgen filmine donmdus kent; bitin bunlar
Demir'in sehir siirinde modern diinyanin patolojik haritasini ¢ikarir. Sehir hasta, insan hasts, hafiza hasta, dil
hasta. Ama bu hastalik icinde bile kiguk bir masa, kaynayan bir caydanlik, bir gilumseme, bir sevgili sesi, bir



cocuk kahkahasi iyilestirici bir ihtimal olarak belirir. Mahseri durdurmak mimkin olmayabilir; ama mahserin
icinde bir masa kurmak hald mimkdndur. Bu cimle, Demir siirinin merhamet tarafini acik eder.

Karadeniz imgesi, Istanbul'dan farkli bir ruh bolgesidir. istanbul daha cok icsel kent, tarihsel yiik ve modern
yarilma olarak ¢alisirken; Karadeniz, sis, dag, yagmur, cay, misir, dere, orman ve hayvan imgeleriyle daha
arkaik bir hafiza alani kurar. Burada doga insanin disindaki bir varlik degildir; insanin kadim akrabasidir. Balik
kelimenin hatirasini tasir, dag suskunlugu saklar, orman kirgin izlenir, misir tarlasi cocuklukla higlik arasinda
bir esik olur. Karadeniz, cografya degil, i¢ varolus iklimidir.

Hayvan imgeleri de bu evrende dikkat ¢ekicidir. Boz ayi, kirpi, kuzgun, marti, kus, hamsi, at, yilan gibi figirler
siirde sadece canli tlrleri olarak gorinmez. Her biri insanin bir tarafini tagir. Boz ayi, igine insan ka¢mis bir
varlik olarak hem vahsiligi hem kirilganlig, hem unutmayi hem eski kokuya donme arzusunu tasir. Kuzgun,
olum ve golgeyle akraba durur. Marti, Istanbul'un cocuklukla birlesen sesidir. Hamsi, kolektif kalp atisi gibi
yerli ve canli birimgeye donusur. Hayvanlar, Demir siirinde insani agiklayan yan varliklar gibidir. insan bazen

kendini dogrudan soyleyemez; bir hayvanin gozinden, sesiyle, golgesiyle anlatir.

Golge imgesi, bu siirin varolussal karanligini tasir. Golge, yalnizca 1sigin eksikligi degildir; insanin kendinden
kagan parcasidir. Demir'in siirinde golge bazen suya egilir, bazen atesle yikanir, bazen sehirde surtklenir,
bazen ge¢misin icinden ¢ikar. Golge insanin inkar ettigi ama pesinden gelen tarafidir. Isikla beraber dogar,
karanlikla derinlesir. Sair golgeden korkmaz; ¢unku golgeyi reddeden insanin hakikatle iliskisi eksik kalir.
Demir'de karanlik buttnuyle kotl degildir. Hatta ¢cogu zaman insan karanlikta kendi 6zline daha yakin olur.
Isik bazen gosteri, karanlik ise itiraf alanidir.

Imdat Demir'in imge anatomisinde dua ve kutsal gondermeler de gliclu bir yer tutar. Peygamber, ayet, dervis,
Halldc-1 Mans(r, Prometheus, Simurg, Kudus, mahser, tovbe, merhamet gibi unsurlar farkli kiltdrel ve
metafizik katmanlari ayni siirsel bedende bulusturur. Burada kutsal, dar bir vaaz diline sikismaz. Daha ¢ok
insanin  yanma, arama, kaybolma ve asma arzusuyla ilgilidir Kutsal olan, bazen bir cocugun
gulimsemesinde, bazen bir ¢lrime imgesinde, bazen topragin dua etme biciminde gortnir. Demir'in
siirinde metafizik, goge kacmak degil; yerytzindeki yarayl daha derinden duymaktir.

BUtln bu imgeler bir araya geldiginde, Demir siirinin kendine 6zgl bir elementler haritasi kurdugu goruldr.
Ates yakar ve arindirir. Sis Orter ve ¢agirr. Su tasir ve hatirlatir. Cocuk sinar ve mahcup eder. Sehir yaralar ve
donustirir. Anne kok salar ve eksiltir. Dag susar ve tasir. Yagmur temizlerken kirin yerini gosterir. Golge
saklanmig hakikati buyutur. Hayvan, insanin unuttugu ilkel dili geri getirir. Kelime ise butin bu varliklarin
icinden gecerek siire donusur.

Bu siirin riski de buradadir. imge yogunlugu bazen okuru yorar, hatta bogabilir. Bazi siirlerde ates Ustine sis,
sis Ustline cocuk, cocuk Usttne sehir, sehir Gstine dua, dua Ustine olim gelir. Okur nefes almak ister. Fakat
bu yogunluk butinuyle kusur degildir; Demir'in siirsel karakterinin dogal sonucudur. O, seyreltilmis bir duygu
siiri yazmaz. Minimalist bir serinlik aramaz. Onun siiri kalabalik bir i¢ orman gibidir. Dallar birbirine girer, sis
cOker, bir kus ¢iglik atar, uzak bir yerde cocuk aglar, topragin altindan eski bir dua sizar. Yol bulmak kolay
degildir. Ama kolay yol zaten ¢cogu zaman siirin yolu degildir.

Imdat Demir siirinde imge, disuncenin estetik maskesi degil, hakikatin yarali organidir. Bu organ bazen
atesten yapilmistir, bazen sudan, bazen sesten, bazen cocuktan, bazen de sehrin pasli cigerinden. Sairin
yaptig sey, bu organlari tek tek teshir etmek degildir; onlari ayni bedende ¢alistirmaktir. Bu yiizden siir, par¢a
parca okunsa bile derinde buyuk bir i¢ ritim tasir. Her imge baska bir imgeye baglanir. Ates suyu ¢agirr, su
sisi, sis cocugu, cocuk anneyi, anne toprag), toprak hafizayi, hafiza kelimeyi. Sonunda okur sunu fark eder: Bu
siirde hicbir imge yalniz degildir. Her biri digerinin yarasini tagir.



Filozof Kirpi: “Imge, stslenmis kelime degildir; hakikatin karanlikta el yordamiyla buldugu yarali
bedendir”

4. Dilin Kinldig1 Yerde Siir Baslar: Bicim, Ritim ve S6z Dizimi

Imdat Demir siirini yalnizca ne soyledigi Uzerinden okumak yetmez; nasil kinldigina, nasil aktigina, nerede
sustuguna, nerede kendi sesini bilerek yaraladigina da bakmak gerekir. Cinku bu siirde bicim, anlamin
disindaki teknik bir mesele degildir. Bicim, dogrudan dogruya dinyanin algilanis bicimidir. Sair diinyay:
dlzgln, temiz, tamamlanmis ve huzurlu gormedigi icin siiri de duzgun, temiz, tamamlanmis ve huzurlu
kurmaz. Dize kinlir, ses tokezler, kelime parcalanir, harf bedene yaklasir, cimle bazen kendi anlamini
taslyamaz hale gelir. Bu siirin dilinde ¢atlak varsa, bu ¢atlak yalnizca estetik bir tercih degil; varolusun icindeki
atlagin yaziya vurmus izidir.

Demir'in siirinde s6z dizimi cogu zaman klasik aklin alistigi siray1 bozarak ilerler. Ozne, yiklem, timleg, agiklik,
anlam berraklig, 6lcllu imge ekonomisi gibi beklentiler sik sik dagtili. Ciimle bazen tamamlanmaz; bazen
tamamlandigl sanilirken baska bir bosluga acilir. Bazi dizeler bir distincenin parcasi degil, sanki disltinceye
saplanmis kirk cam parcalaridir. Okur onlari birlestirmeye calisir; ama siir her defasinda kiclk bir eksik
birakir. Bu eksiklik kusur degildir. Tam tersine, Demir siirindeki i gerilimin énemli bir parcasidir. Clinkd bazi
ruh halleri tam cimleyle anlatildiginda sahiciligini kaybeder. Kirik bir aci, duzglin climleye girdiginde
memurlasir.

Bu nedenle Demir'in siirinde kinlma, bigimsel bir oyun degil, ontolojik bir zorunluluktur. insan kirlmistir; dil
de kirilir. Hafiza parcalidir; siir de parcali akar. Ask streklilik degil, kesintiler Uretir; dize de bu kesintilere gore
nefes alir. Sehir insanin icinde dizgln bir harita gibi durmaz; sokaklar, rhtimlar, martilar, yokuslar, sirenler,
duvarlar birbirine kangir. Siir de bu kanisikligl temizlemeye ¢alismaz. Temizlerse yalan soylerdi. Demir'in
yaptigl sey, kaosu cilalamak degil, kaosun icindeki ritmi yakalamaktir.

Bu ritim kolay bir musiki degildir. Geleneksel siirin ahenkli yurlyusune, olculd bir i¢ tempo rahatligina
yaslanmaz ¢ogu zaman. Daha ¢ok icerden gelen kesik soluklarla, ani sicramalarla, gorintu degisimleriyle,
kelime tekrarlaryla, dizenin beklenmedik yerde kopmasiyla kurulur. Bazen bir kelime tek basina kalir; bazen
bir ses uzar; bazen harfler aralanir; bazen parantez siirin govdesine ikinci bir biling gibi yerlesir. Bu teknikler,
okuru siirin purtizsuz yuzeyinde kaydirmaz; aksine taktirir, durdurur, geri baktirir. Siirin derdi de zaten budur:
okurun kolay gecisini bozmak.

Demir'in dilinde parantezlerin, egik cizgilerin, kesintilerin ve parcali yazimlarin 6zel bir islevi vardir. Parantez,
onda ¢ogu zaman sakli bir anlamin karanlik odasidir. Ana ciimlenin disinda kalmis gibi goriintr; fakat bazen
siirin asil zehri oradadir. Egik cizgj, iki anlam arasinda acilmig dar bir yariktir. Sair o yariktan hem gecer hem
de okuru orada sikistirir. Kelimenin parcalanmasi ise yalnizca tipografik bir gosteri degildir; kelimenin igindeki
gerilimi gorunur kilar. Bir kelime duz yazildiginda sakladigl sanciyi, bolindugiinde agik eder. Harflerin yer
degistirmesi, sesin uzamasi, hecenin kendi basina kalmasi; buttin bunlar siirin bedensel isaretleridir.

Bu bedensellik Demir siirinin ayirt edici taraflarindan biridir. Dil onda yalnizca zihinsel bir arag degildir;
govdeye temas eder. Harf, bacak kazanir. Ses, bogaza takilir. Kelime, goglste yanar. Cimle, cigerlere yerlesir.
Dize, bazen bir yaranin kenarindan sizar. Bu yuzden onun siirinde okumak yalnizca anlam ¢ozmek degildir;
bedensel bir sarsintiya da katlanmaktir. Bazi dizeler zihinden once mideye, gogse, bogaza, enseye carpar.
Siirin sahiciligi biraz da burada ortaya ¢ikar. Demir, kelimeyi soyut bir isaret olmaktan ¢ikarip etle, kanlg,
nefesle, sinirle iliskilendirir.



Bu siirde sinematografik bir damar da glicli bicimde hissedilir. Demir'in gorsel hafiza, belgeselcilik ve sahne
kurma tecrubesi siirin icinde kendini belli eder. Bazi siirler, duz bir ic monolog gibi degil, kesilmis sahnelerden
olusan karanlik bir film gibi akar. Bir goruntd acilir; sonra aniden kapanir. ic mekan dis mekana, dis mekan
yok mekaning, cocukluk bugtine, sehir bedene, beden kelimeye baglanir. Kamera bazen ¢ok yakina girer: bir
harf, bir agiz, bir el, bir goz, bir cocuk, bir ¢atlak. Bazen uzak plana ¢ikar: sehir, dag, deniz, gokylzu, mahser,
tarih. Bu gecisler siire genis bir gorsel gerilim kazandirir.

‘Pusulamdaki Gol" gibi siirlerde sahne mantiginin agik bicimde kullanilmasi, Demir'in siiri dramatik bir i¢
mekan olarak kurdugunu gosterir. Siir burada yalnizca okunacak bir metin degildir; bakilacak, isitilecek, hatta
sahnelenecek bir yapidir. Tl perde duser, zaman cekilir, ofke bilenir, geng bir kiz geleceksizligini arar, sair
buyuk bir harfle parcalanir. Bu sahneler, bir olay anlatmaktan ¢ok ruhun par¢alanma bicimini gortnur kilar.
Demir'in siiri bazen siir degil de i¢ dunyaya tutulmus titrek bir kamera gibidir. Gorlintu net degildir; ama
sarsinti gercektir.

Bu sinematografik yapi, siirin ritmini de belirler. Demir uzun agiklamalardan ¢ok ani kesmelerle ¢alisir. Bir
imge tam yerlesmisken bagka bir imge gelir ve onu yerinden eder. Okur, klasik siirdeki gibi bir duygunun
yavas yavas derinlesmesini degil, art arda gelen i¢ patlamalari takip eder. Bu bazen yorucudur; hatta kimi
yerde siirin nefesini daraltir. Fakat ayni zamanda Demir siirinin canliligini da buradan aldigi soylenebilir. Bu
siir, agir aksak ilerleyen tek bir nehir degil; yer yer ¢aglayana, yer yer batakliga, yer yer sise gomuld kicuk
dere agzlarina bolunen bir i¢ su sistemidir.

Demir'in siirinde tekrarlar da onemlidir. Bazi kelimeler, bazi imgeler, bazi sesler tekrar tekrar doner: ates, sis,
cocuk, gece, golge, sehir, su, cay, anne, dag, rlizgar, kelime, yara. Bu tekrarlar basit bir aliskanlik degil, poetik
takintilarin gostergesidir. Sair ayni imgeye her donustnde onu biraz daha baska bir iikta gosterir. Sis bir
yerde askin belirsizligj, bagka bir yerde hafizanin ortlsu, baska bir yerde Karadeniz'in i¢ ¢igligi olur. Ates bir
yerde dlslince, baska bir yerde ask, baska bir yerde ofke, baska bir yerde arinma haline gelir. Tekrar, bu siirde
yoksulluk degil; derine inme yontemidir.

Fakat bu yontemin tehlikesi de vardir. imge ve tekrar yogunlugu, bazi metinlerde siiri asin yukleyebilir
Demir'in siiri bazen kendi atesinde fazla kalir; sis cogalir, su tasar, sehir agirlagir, kelime Uzerine kelime biner.
Okur, bittn bu yogunluk icinde bir anlik agiklik, bir soluk boslugu, bir sadelesme bekleyebilir. Siirin guclu
tarafi olan yogun imge orglsU, denge kactiginda siirin aleyhine de ¢alisabilir. Bu noktada Demir siirinin en
buyuk meselesi, icindeki volkani butunuyle sondurmeden lavin akis yonunu daha kontrolli tutabilmesidir.
Ates iyidir; ama her seyi ayni anda yakarsa geriye okunacak orman kalmaz.

Buna ragmen Demir'in siirindeki bigimsel taskinlik, onun poetik karakterinin ayrilmaz bir parcasidir. Bu
siirden fazla terbiye beklemek, vahsi bir ati belediye faytonuna kosmaya benzer. O at kosar; ama ruhu kirilir.
Demir'in dili biraz yabani kalmak zorundadir. Ciinkd onun siiri uysal bicimlerin tagslyamayacag bir i¢ basingla
yazilir. Dizeyi dagitan sey, sadece estetik arayis degildir; icerden gelen fazla ses, fazla ofke, fazla hafiza, fazla
ask, fazla yara, fazla dustincedir. Bu fazlalik budanabilir ama buttnuyle ehlilestirilirse siirin asil elektrigi azalir.

Demir'in s6z dizimi, kimi yerde eski siirle modern deneyin tuhaf bir karsilasmasini da tasir. Bir yanda dua,
ayet, dervis, peygamber, elif, mahser, tovbe, kutsal kirk gibi geleneksel ve metafizik ¢agrisimlar vardir. Ote
yanda parcali yapi, montaj, tipografik kirilma, stirreal gegisler, modern sehir patolojisi, sinirsel ritim, biling akigi
ve deneysel bigcim vardir. Bu iki damar kolayca uzlasmaz. Zaten siirin gerginligi biraz da buradan gelir.
Gelenek, Demir'de sakin bir gecmis mirasi olarak durmaz; modern kinlmanin icine atilir, orada yeniden yanar.
Modern bicim ise kokslz bir oyun gibi kalmaz; eski seslerle, dualarls, cocuklukla, toprakla ve yerli hafizayla
karsilagir.



Bu karsilasma siirin dilini hem zenginlestirir hem de zorlastinr. Okur bir anda Hallac-i Mansdr'dan
Prometheus'a, Karadeniz sisinden Istanbul sirenlerine, cocuk sesinden mahser dislerine, cay kokusundan
ontolojik hiclige gecebilir. Bu gecisler alisitmis anlam yollarini dagitir. Fakat Demir siiri, okuru rahat anlam
yollarina sokmak istemez. Onun derdi anlatmak kadar sarsmaktir. Hatta bazen anlatmak, sarsintinin
ardindan gelir. Once gorinti ¢arpar, sonra anlam sizar. Once ses yaralar, sonra kavram gorinar. Once siir
kendi karanlik elektrigini bosaltir, sonra okur neye ugradigini dustinmeye baslar.

Dilin kirldig) yerlerde siirin baglamasi biraz da bununla ilgilidir. Diz dil, duzenli dinya varsayar. Oysa Demir'in
dunyasi dizenli degildir. iceride kayip cocuklar, yarim asklar, yorgun sehirler, pasli hafizalar, kinlmis dualar,
ofkeli kelimeler, cliriyen zamanlar vardir. Boyle bir dinyanin siiri de dizglin ciimlelerle, olculu bir guizellikle,
parlatilmig bir lirizmle kurulamaz. Dil bazen bozulmalidir ki bozulan dinyanin hakki verilsin. Dize bazen eksik
kalmalidir ki eksik insan goriinsun. Ses bazen ¢atlamalidir ki hakikatin tzerindeki vernik dokulsin.

Imdat Demir'in bicimsel dinyasinda sususun da énemli bir yeri vardir. Siir gurGltalt imgelerle dolu goriinse
bile, derinde buyuk bir susus tasir. Bazi dizelerden sonra gelen bosluk, soylenemeyenin alanidir. Bazi
kelimeler ozellikle yalniz birakili. Bazi imgeler agiklanmadan gecer. Bu agiklamama tavri, siire gizem
kazandirmak igin yapilmis ucuz bir numara degildir. Cinku bazi seyler agiklandiginda kigulir. Demir'in
siirinde ask, Tanri, cocukluk, 6lim, anne, sis ve hiclik gibi imgeler tam agiklamaya direng gosterir. Sair onlarin
cevresinde dolasir; ama hepsini kavram kutusuna kapatmaz. lyi de yapar. Her seyi aciklayan siir, sonunda
belediye duyurusuna doner. Siirin biraz karanlik hakki vardir.

Bununla birlikte Demir'in dilindeki yogunluk, yer yer daha keskin bir ayiklama ihtiyacini da hissettirir. Bazi
siirlerde imgenin tasidigr g, ardi ardina gelen yeni imgelerle bolinebilir. Cok glicli bir dize, hemen ardindan
gelen baska bir yogun dizeyle golgelenebilir. Bu, sairin imge Uretme kapasitesinin yuksekligini gosterir; fakat
siirde her gliclt imge ayni anda sahneye cikarsa, aralarinda hiyerarsi kurmak zorlasir. BlyUk siir biraz da hangj
imgenin one ¢ikacagini, hangisinin geride kalacagini sezme sanatidir. Demir'in siiri bu sezgiyi yakaladiginda
cok etkileyici olur; kagirdiginda ise gorkemli ama kalabalik bir i¢ ormana donusur.

Yine de bu kalabaligin kendi iginde bir hakikati vardir. Clinkd Demir sade bir bosluk siiri yazmaz. Onun
dunyasi kalabaliktir: sehirler, oluler, cocuklar, anneler, sevgililer, dualar, hayvanlar, daglar, sular, tarih, ofke,
merhamet, Tanr, higlik, kelime. Bu kadar varlik siire girince dilin sakin kalmasi beklenemez. Sairin gorevi
bazen bu kalabaligl susturmak degil, onun icindeki gizli orkestrayr duymaktir. Demir'in en iyi siirlerinde bu
orkestra duyulur. GUrultu birden ritme donusur. Daginiklik kendi i¢ yasasini bulur. Kiriklar, beklenmedik bir
butinlik duygusu verir.

Bu bolimde bicime bakarken asil gorilmesi gereken sey sudur: imdat Demir'in siiri, anlamini yalnizca
soyledigi sozlerden degil, o sozleri kirma biciminden alir. Dize yapisi, parantezler, kesintiler, sahneler, tekrarlar,
ani gegcisler, harf oyunlar, sinematografik kesmeler ve yogun imgeler; hepsi ayni i¢ basinca hizmet eder.
Sairin dili yaralidir uinku gordugu dinya yaralidir. Sairin ritmi huzursuzdur ¢linkd vicdani huzursuzdur. Sairin
cimlesi bazen tamamlanmaz ¢unki insan tamamlanmamistir.

Imdat Demir siirinde dil, hakikati tagiyan uslu bir arag degil; hakikatle bogusan canli bir organizmadir. Bu
organizma bazen nefes nefese kalir, bazen fazla buylr, bazen kendi damarlarina dolanir, bazen de
beklenmedik bir isikla kendini agar. Onun siirini degerli kilan seylerden biri de budur: Dil burada hazir bir ev
degildir; her siirde yeniden kurulan, yeniden yikilan, yeniden atese verilen bir barinaktir. Sair o barinaga tam
yerlesemez. Okur da yerlesemez. Zaten siir, bazen tam da bu yerlesememe halinin en sahici evidir.

Filozof Kirpi: “Dil kirlmadan hakikat konusmaz; saglam cliimlelerin ¢ogu, yarali dinyanin Ustline
¢ekilmis temiz perdedir”
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5. Haysiyetin Poetikasi: Siir, Ofke, Merhamet ve Dustinsel isyan

imdat Demir'in siirinde ofke, ilk bakista en kolay fark edilen damarlardan biridir; fakat bu ofkeyi diiz bir sinir
bosalmasi gibi okumak siirin i¢ mimarisini 1skalamaktir. Buradaki ofke, kisisel hirginligin glirtltisu degildir.
Daha derinde, insanin haysiyetine yonelmis saldirilara karsi gelisen ahlaki bir refleks vardir. Sairin ofkesi,
kendini begenmis bir yuksek perdeden degil; incinmis, gormus, kaydetmis, unutmamig ve artik susmanin
da suca benzedigini anlamig bir bilingten ¢ikar.

Bu siirde ofke, merhametin karanlik kardesidir. ikisi birbirinden ayr calismaz. Demir'in siirinde merhamet
yumusak bir duygu battaniyesi degildir; aksine dunyanin hoyratlig karsisinda diri kalabilmis son ig sertliktir.
Merhamet burada gevsek bir iyi niyet degil, cirimeye karsi direnctir. Cocuga, anneye, yoksula, kaybolmus
olana, sehirde ezilene, askin icinde parcalanana, hafizasi yagmalanana yonelen dikkat, siirin ahlaki
cekirdegini olusturur. Ofke de bu cekirdegin etrafinda yanar. Yani sair kizdig icin merhametli degildir;
merhametli oldugu icin ofkelidir.

Haysiyet meselesi tam burada belirir. imdat Demir siiri, insani yalnizca seven, aci ¢eken, hatirlayan, sehirde
dolagan bir varlik olarak degil; haysiyeti yaralanabilir bir varlik olarak gordr. Bu onemli. Clnku haysiyet
yaralaninca yalniz insan incinmez; dil de incinir, sehir de, cocukluk da, inang da, agk da. Haysiyeti kirilmis bir
dunyada siir, eski anlamiyla glzellik Uretmeye devam edemez. Ciceklerden, ay isigindan, sevgilinin sa¢indan,
yagmurun tatliligindan soz edebilir elbette; ama bunlarin altindaki king gormezden gelirse suscu olur.
Demir'in siiri stiscu olmak istemez. O, guizelligin bile yarali oldugu bir cagda yazildigini bilir.

Bu nedenle onun siirinde gtzellik hicbir zaman masum degildir. Guzel olan, cogu zaman aciyla kirlenmistir.
Askin icinde 6lim vardir. Cocuk sesinin arkasinda mahser durur. istanbul'un marti sesi, yalnizca romantik bir
kiyi melodisi degildir; i¢ Gstimesinin, kaybin, strginun, eski bir cocukluk titresiminin sesidir. Karadeniz'in sisi
pastoral bir kartpostal bugusu degildir; hafizanin zor gorilen yerlerini drten, ama ayni zamanda ¢agiran bir
i iklimdir. Gl bile yalnizca gl degildir; bazen kan, bazen mahcubiyet, bazen bekleyis, bazen de insanin
kendi icinde agamayan tarafidir.

Demir'in siirinde etik duyarlilk, cogu zaman cocuk figliri Gzerinden sinanir. Cocuk, bu siirde duygu
somurlstne agik bir masumiyet ikonu olarak kullanilmaz. Cocuk, dinyanin buttn bayuk iddialarini susturan
kiguk ama mutlak bir sorudur. Bir cocuk agliyorsa, medeniyetin nutuklar eksilir. Bir cocuk tsliyorsa, devletin,
dinin, ailenin, toplumun, ideolojinin butln suslu cumleleri ¢atlar. Bir cocuk korkuyorsa, insanlik kendi
aynasina bakamaz. Demir'in siirindeki ¢cocuk, okurun kalbini yumusatmak icin degil; okurun vicdanina tas
koymak icin gelir. Hafif bir tag da degildir bu. Cepte tasinmaz, goguste tasinir.

Bu cocuk meselesi, Demir'in dustunce dunyasindaki ahlaki omurgayla dogrudan baglidir. Ciinkd onun igin
duslnce, yalnizca kavram Uretme faaliyeti degildir. Distince, diinyadaki kirilgan varliklari koruyamadiginda
kendi soylulugunu kaybeder. Siir de boyledir. Siir, cocugun goézind, annenin sususunu, yoksulun
mahcubiyetini, sehirdeki yalniz insanin i¢ strginini duymuyorsa ne kadar parlak olursa olsun eksiktir.
Demir'in siiri bu eksikligi kabul etmez. Bu ytzden siir, onda estetik bir ugrasin 6tesine geger; taniklik, itiraz ve
haysiyet savunusuna donusur.

Fakat burada dikkatli olmak gerekir. imdat Demir siiri slogan siiri degildir. Zaman zaman politik ve tarihsel
gondermeler glclu bicimde gortinlr; Kudus, sehir, deprem, direnis, iktidar, mahser, yoksulluk, modern cinnet
gibi alanlar siire girer. Ama siirin asil glici dogrudan slogan atmaktan degil, bu meseleleri imgeye, sese, ritme,
kinlmaya ve i¢ sahneye cevirmesinden gelir. Sair ofkesini diz bir pankarta yazmaz; onu sisin igine, cocugun
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sesine, sehrin cigerlerine, suyun hafizasing, atesin kiyisina yerlestirir. Bu sayede siir, glincel olanin dar
koridoruna sikismaz; daha derin, daha kalici, daha ontolojik bir itiraz alani agar.

Bu otopside gortlmesi gereken temel damar sudur: Demir'in distnsel isyan, siirinde estetik bir forma
kavusur. O, dunyaya kizar; ama kizginligini yalnizca bagirarak harcamaz. Bagirdig yerler de vardir, susarak
daha sert konustugu yerler de. Kimi zaman tek bir imge, uzun bir politik agiklamadan daha fazla sey soyler.
Deprem gormus duvar, yogun bakim odasina benzeyen gokyuzu, mahser dusleri yagan sehir, cigerlerde
illegal gocmen gibi duran sevgili kelimesi; bunlar yalnizca siirsel buluslar degildir. Her biri cagin patolojisini
tastyan kiguk teshislerdir. Siir burada hastalig stslemiyor; rontgenini ¢ekiyor.

Imdat Demir'in siirinde sehir, bu etik ve politik gerilimin en yogun mekanlarindan biridir. istanbul, onun
siirinde masum bir fon degildir. Sehir bazen iceride blylyen bir yara, bazen cigerlere kagmis bir duman,
bazen hafizayi yoklayan pasli bir ¢an, bazen de mahserin ortasinda kurulmus kiclk bir masa olur. Bu masa
imgesi onemlidir. Cinkt Demir'in siiri batin karanligina ragmen butinuyle nihilist degildir. Dinya yanarken
bile bir masa kurulabilir. Cay kaynayabilir. iki insan birbirine bakabilir. Bir yalnizlik iyilesmis olarak kapidan
cikabilir. Bu kuiclk iyilesme ihtimali, siirin merhamet damarini agik tutar.

Burada merhamet, ucuz bir teselliye dontismez. Demir'in siiri “her sey guizel olacak” rahatligina sahip degildir.
Hatta cogu zaman her seyin ¢oktan bozuldugunu, ¢lirddigund, kinldigini bilir Ama yine de insanin icinde
son bir ates, son bir cocuk sesi, son bir kelime, son bir dua kalabilecegine inanir. Bu inang, saf bir iyimserlik
degildir; agir bir inat bicimidir. Sair, karanligl gordigu halde kiguk bir isik ihtimalinden vazge¢gmez. Ama o
15181 da vitrin lambasi gibi kullanmaz. Isik, karanliktan dogdugu igin degerlidir. Yarayi tanimayan isik, Demir
siirinde pek makbul degildir.

Ask da bu haysiyet poetikasinin disinda degildir. Demir'in siirinde ask, yalnizca iki insan arasindaki 6zel duygu
alani olarak kalmaz. Ask, insanin varlikla, zamanla, kayipla, hafizayla, Tanri'yla ve kendi icindeki eksiklikle
kurdugu buylk karsilasmanin adlarindan biridir. Sevilen kisi cogu zaman sevgiliden fazlasidir; bir kap, bir
yara, bir hatirlama bicimi, bir yokluk aynasi, bir i¢ go¢ sebebidir. Bu ylzden Demir'de ask rahatlatmaz;
yerinden eder. Insani tamamlamaz hemen; 6nce ne kadar eksik oldugunu gosterir. Ask burada siginak
oldugu kadar sinavdir da.

Bu sinavin icinde haysiyet yine belirir. Clinkl insanin sevme bicimi de onun ahlakini agiga ¢ikarir. Demir'in
siirinde ask, tlketilecek bir haz nesnesi degildir. Askin etrafinda dua, ¢lirime, sis, cocukluk, su, dag, harf, olum,
hatirlama gibi imgelerin dolasmasi bundandir. $air, agki dar bir romantik alana hapsetmez. Aski varolusun
merkezine dogru iter. Orada ask, insanin kendini kaybettigi ama belki de ilk kez ciddiye aldig) bir olay haline
gelir. Sevmek, burada birini istemek kadar, kendi icindeki karanlig gormeye razi olmaktr.

Demir'in dlstince dunyaslyla siiri arasindaki iliski, en acik bicimde kelimeye yukledigi sorumlulukta gorildr.
Kelime, onun igin hafif degildir. Kelimeyi kirletmek, yalnizca dilsel bir kusur sayilmaz; insanin hakikatle bagini
zedeleyen ahlaki bir bozulmadir. Bu nedenle siirde kelime sik sik yanar, kirilir, susar, yurlr, bedene saplanir,
goguste tasinir. Dil, pasif bir anlatim araci degildir. Dil, insanin dunyaya karsi aldigy tavirdir. Bir kelimeyi nasil
kullandiginiz, hangi dinyaya razi oldugunuzu da gosterir.

Bu ylzden Demir'in siiri, dustncenin siire disaridan eklenmis hali degildir. Bazi sairlerde distince, siirin
Uzerine sonradan surllmus bir vernik gibi durur. Demir'de boyle degildir. Dusuince, siirin sinir sistemindedir.
Imge dUsundr, ritim itiraz eder, kelime mahcup olur, susus hesap sorar. Sair bazen dogrudan felsefi bir cimle
kurmaz; ama bir ¢ay yapragina, bir sis par¢asing, bir cocuk sesine, bir sehir duvarina felsefi bir ytk bindirir. Bu
ylzden onun siiri, kuru kavramsalliga dismeden dustnsel kalabilir.
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Burada Heterobilim Okulu arka plani da sessizce hissedilir. Demir'in farkli disiplinleri birbirine agan zihni,
sirde de tek bir damarla yetinmez. Siir sosyolojiye dokunur, sosyoloji metafizige, metafizik sehre, sehir
cocuga, cocuk merhamete, merhamet ofkeye, ofke haysiyete. Bu geciskenlik, siirin hem zenginligi hem de
zorlugudur. Okurdan pasif bir duygulanim degil, cok katmanli bir dikkat ister. Demir siiri, hizli tuketilecek bir
siir degildir. Uzerinden gecilmez; icine girilir. Girince de insanin Ustlne biraz sis, biraz ki, biraz tuz, biraz cocuk
sesi bulasir.

Butln bu yonleriyle imdat Demir'in poetikasi, haysiyet merkezli bir poetikadir. Bu poetikada siir, insanin
dlnyadaki onurunu koruyan son ig kale gibi ¢alisir. Sair, iktidarin, piyasanin, kalabaligin, sahte dindarligin,
ideolojik ezberlerin, hafizasizigin ve estetik uyusuklugun karsisina kelimeyle ¢ikar. Ama bu kelime narin
degildir; dikenlidir. Bazen dua eder, bazen kuiser, bazen yakar, bazen susar, bazen ¢ocugun cebinden ¢ikan
kiicUk tag gibi masaya birakilir. O tag kiiclktir ama sesi buyuktur.

Elbette bu siirin zaaflari da vardir. Yogunluk, bazi yerlerde fazlaliga donusebilir. imge, bazen kendi parlakligiyla
siirin ana damarini golgeleyebilir. Ates, sis, su, cocuk, sehir, 6lum ve ask ayni anda sahneye ¢iktiginda okurun
yon duygusu zorlanabilir. Demir'in siiri en gliclt oldugu anlarda bu kalabalig i¢ ritme donusturlr; daha zayif
anlarda ise kalabalik kendi sesini fazla yukseltir. Ama bu zaaf bile onun siirsel mizacindan bagimsiz degildir.
Cunkd Demir az soyleyen, serin duran, minimal bir sair degildir. Onun siiri, icindeki volkani saklamaz. Bazen
lavin nereye akacagini kendisi de gormek ister gibidir.

Fakat siiri degerli kilan sey de bu risk alma cesaretidir. Uslu, steril, derli toplu, risksiz siirlerin cogu temizdir
ama cansizdir. Demir'in siiri yer yer daginik olabilir; ama canlidir. Yer yer fazla yanabilir; ama isitir. Yer yer sis
icinde kaybolabilir; ama o sisin igcinde hakiki bir i¢ iklim vardir. Yer yer sertlesebilir; ama bu sertlik bog bir
kabadayilik degil, haysiyetini korumaya ¢alisan bir ruhun dikenidir. Kirpi burada bosuna onemli degildir.
Diken, saldirganlik degil; varligini koruma bigimidir.

Imdat Demir siirinin distnsel otopsisi bize sunu gosterir: Bu siir, sadece sairin i¢ dunyasini anlatmaz; ¢agin
ruhsal, ahlaki ve politik yorgunlugunu da kendi bedenine alir. Sair, kendi yarasindan konusurken yalniz
kendini anlatmaz. Cocugy, sehri, aski, hafizayi, Tanr'yl, olimu, merhameti, ofkeyi, haysiyeti ayni masaya
caginr. Masa kalabalik olur, evet. Ama ¢ag da kalabaliktir. insan da kalabaliktir. Hafiza da. Siir bu kalabaligin
icinden bir ses segmeye ¢alisir; bazen bulur, bazen kaybeder, bazen kaybederken daha derin bir sese ulasir.

Bu yuzden imdat Demir'in siirini “lirik”, ‘mistik’, “politik’, “varoluscu”, “strreal’, "yerli’, "deneysel” gibi tek bir
etikete hapsetmek dogru olmaz. Bu siir, bitln bu alanlara ugrar ama hicbirinde buttinuyle yerlesmez. Tipki
ATOPOS gibi. Yerinde olmayan, siniflandinlamayan, kendi konumunu strekli yeniden kuran bir siirdir bu.
Onun asil glict de burada yatar. Clnku yerlesik etiketler cogu zaman siirin dikenlerini torpuler. Demir'in siiri
torpulenmeye direniyor. lyi ki de direniyor. Her seyin paketlendigj, parlatildig), hizla tuketildigi bir cagda biraz
diken iyidir; insanin eline batinca hala yasadigini hatirlatir.

Imdat Demir'de siir, disuincenin yumusatilmis hali degildir; dustincenin atesten gecirilmis bicimidir. Distince
onda siiri kurutur gibi gorinmez; aksine siire omurga verir. Siir de duslnceyi soguk bir kavram faaliyeti
olmaktan kurtarir; ona ses, koku, beden, yara, cocuk, sehir ve yagmur verir. Bu karsilikli gecis, onun
poetikasinin en énemli tarafidir. Siir digtinceye kan verir; dustince siire yon verir. Biri olmadan digeri eksik
kalir.

Imdat Demir siirinin haysiyet poetikas, nihayetinde su sert ve ¢iplak yerde durur: insan kirlenmis bir diinyada
kelimeyle temiz kalmaya ¢alisir. Her zaman bagaramaz. Bazen kelime de kirlenir, bazen siir de fazla yanar,
bazen hafiza da sise gomlir. Ama yine de insanin elinde kelimeden baska ne vardir? Bir cocuk agladiginda,
bir sehir Usudugunde, bir anne sustugunda, bir ask insani dagittiginda, bir haksizlik gogse tas gibi
oturdugunda, siir bazen son taniklik bicimidir.
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Demir'in siiri bu tanikligr Ustlenir. Guzel gorunmek icin degil, sahici kalmak icin. Alkis almak icin degil, icerdeki
kiri kazimak icin. Okuru rahatlatmak icin degil, onun da icinde unuttugu atesi yoklamak igin. Bu siir, insani
bazen yorar, bazen bogar, bazen cizer; ama sonunda bir sey birakir: kelimenin hala ciddi bir sey oldugu
duygusu. Bugtiniin en blyik meselelerinden biri de budur zaten. Kelime ciddiyetini kaybettiginde, insan da
yavas yavas kendi haysiyetinden uzaklasir.

Filozof Kirpi: "Haysiyetini kaybeden ¢aglarda siir, kelimenin son direnis mevzisidir; orada susan da konusur,
yanan da arinir’
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